SSENTIA AD SAPENTIA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS
INSTUTUTO DE CIENCIAS SOCIAIS/ICS
CIENCIAS SOCIAIS - LICENCIATURA

IONE LOURO CACIANO SANTOS

UM OLHAR ANTROPOLOGICO SOBRE O PASTORIL “RECORDAR E VIVER”
MACEIO, ALAGOAS.

MACEIO-AL
2015



IONE LOURO CACIANO SANTOS

UM OLHAR ANTROPOLOGICO SOBRE O PASTORIL “RECORDAR E VIVER”
MACEIO, ALAGOAS

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado
ao Instituto de Ciéncias Sociais da
Universidade Federal de Alagoas, como
requisito parcial para a obtencdo do grau de
licenciado em Ciéncias Sociais.

Orientadora; Prof2. Dr2. Claudia Mura

MACEIO-AL

2015



IONE LOURO CACIANO SANTOS

UM OLHAR ANTROPOLOGICO SOBRE O PASTORIL “RECORDAR E VIVER”
MACEIO, ALAGOAS

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado
ao Instituto de Ciéncias Sociais da
Universidade Federal de Alagoas, como
requisito parcial para a obtencdo do grau de
licenciado em Ciéncias Sociais.

Aprovadaem:_ /[ |/

Banca examinadora

Profé.Dr2 Claudia Mura
Universidade Federal de Alagoas (orientadora)

Prof. Dr. Siloé Soares de Amorim
Universidade Federal de Alagoas

Prof.2 Msc. Jordania de Araljo Souza
Universidade Federal de Alagoas



Dedico este trabalho a familia, parentes e
amigos e aos educadores de Ciéncias
Sociais.



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente a Deus meu Pai, meu Amigo, meu Tudo.

Aos professores curso de graduacdo em Ciéncias Sociais da Universidade Federal de
Alagoas pela dedicacdo a profissdo, me dando a oportunidade de aprender com eles.

A querida professora Doutora Claudia Mura pela paciéncia e dedicacdo em me
orientar neste trabalho. Muito obrigada!

Agradeco ao professor Doutor Siloé Amorim e a professora Mestre Jordania de Araujo
Souza por aceitar fazer parte da banca.

Agradeco ao meu pai Cicero (em memoria) que sempre me apoiou.

Agradeco a minha mée que desde o inicio do curso me deu animo para prosseguir,
Muito obrigada!!

Ao meu marido Fernando, pelo apoio incondicional. Muito obrigada!l

Ao meu filho Fernando Filho, por compreender quando precisei me ausentar para me
dedicar aos meus estudos. Muito obrigada!

Agradeco aos meus amigos e familiares que me ajudaram direta e indiretamente na
realizacdo desse sonho. Muito obrigada!

E por fim um agradecimento muito especial ao Grupo de Pastoril ! ”’Recordar é viver”.



RESUMO

Este estudo apresenta algumas observagdes de cunho antropolégico sobre o grupo pastoril “Recordar é
Viver”, localizado no municipio de Maceid, Alagoas. Diversamente de outros pastoris da cidade, este
grupo tem uma organizacao heterogénea em termos da idade dos participantes, sendo um fator que me
chamou a atencdo e que precisei compreender como uma de suas especificidades. No decorrer do
trabalho apresenta-se o processo de formacgéo do grupo, dando énfase a acdo e interpretacdo dos atores
sociais e seus conhecimentos sobre o pastoril. Mostra também o contexto de vivéncia e o caminho
percorrido pelos meus interlocutores para a constru¢cdo e moldagem do grupo. A pesquisa é de
natureza qualitativa exploratoria e se desenvolveu através de pesquisa bibliogréfica e de campo. A
pesquisa de campo permitiu-me aproximar dos protagonistas que déo vida ao pastoril neste contexto
especifico e compreender que a formacdo e moldagem do grupo se deu a partir da atuacdo de algumas
mulheres da comunidade que comegaram a articular seus saberes sobre o pastoril e transmiti-los aos
mais jovens que participam do grupo. Os saberes articulados e socializados pelos mais idosos do
grupo, somados aos esforcos dessas mulheres fizeram com que 0 grupo surgisse, acentua o
entendimento de que eventos da “cultura popular” nascem da jun¢do de pessoas da comunidade e de
conhecimentos elaborados em seu contexto especifico e desse modo o grupo de Pastoril “Recordar é
Viver” passou a se constituir como um grupo cultural.

PALAVRAS-CHAVES: Cultura popular. Grupo Recordar é Viver. Pastoril.



ABSTRACT

This study presents some anthropological observations on the pastoral group "Remembering is living",
located in the city of Maceid, Alagoas. Unlike other pastoral town, this group has a heterogeneous
organization in terms of the age of the participants, a factor that caught my attention and | had to
understand how one of its specificities. While work presents the group's formation process,
emphasizing the action and interpretation of social actors and their knowledge of the pastoral. It also
shows the living context and the path taken by my interlocutors for building and molding the group.
The research is exploratory qualitative and developed through literature and field research. The field
research allowed me to approach the actors who give life to pastoral current context and understand
that training and molding the group took from the performance of some local women who began to
articulate their knowledge about the pastoral and transmitted them to younger people who participate
in the group. Articulated knowledge and socialized by older group, added to the efforts of these
women caused the arise group, stresses the understanding that events of "popular culture” born of the
community of people join and elaborate knowledge in their specific context and thereby Pastoral
group Remembering is living began to establish itself as a cultural group.

KEYWORDS: Popular culture. Remember group is living. Pastoral.



SUMARIO

INTRODUGAOQ ..ottt 08
CAPITULO | — ALGUMAS REFLEXOES SOBRE O CONCEITO DE CULTURA E
DE CULTURA POPULAR.......ooooeieeeeieeieeveeeeesees s sssees s sens s sssssasn s sesnens 11
1.1 O CONCEITO DE CULTURA: ALGUMAS ABORDAGENS.........cocomvemrnrreerrinrnnene. 11
1.2 ABORDAGENS E ALGUMAS DESCUSSOES SOBRE O CONCEITO DE CULTURA
E DE CULTURA POPULAR .....ooovitieieie s s ses s ssass s ssens e 14
1.3 AMPLIANDO A VISAO ACERCA DO FOLCLORE .......coovvveverereeenieseessneieniensnnens, 18
CAPITULO Il - A LITERATURA SOBRE O PASTORIL ....cooovvevrvsecereeereeeeeeinnene, 21
2.1 OS FOLGUEDOS .....cooivievieeereisieseesese s eessssiss s ss s ansas st ssns s sn s s sensens 21
2.2 SIGNIFICADOS ATRIBUIDOS AO PASTORIL NA LITERATURA ....c.ccooovveererene. 25
CAPITULO 111 - O PASTORIL “RECORDAR E VIVER?” .........cccocvvvrririnrnrrrinrnnens. 32
3.1 CONTEXTO E ATORES SOCIAIS ......ovmveeeieeeseeeeeeeesesseeseseesessensessaes s ssesssensnsenes 32
3.2 PROCESSO DE CONSTRUGAQ DO GRUPO .......cooevevererecineeseseesiessessessesssensensenes 36
3.3DESCRICAO DAS APRESENTACOES DO GRUPO..........cooneereeererieeenseriesseniesaon, 44
CONSIDERACOES FINAIS.......ooovriereeeeeieeseeiesies s ees s assss s sessas s ssessssnsssennens 55

REFERENCIAS ..o e ettt e et e e et et e et e e e s e e et et e e et e e et e e s et e e es e e es e e es e e s ereees e 58



INTRODUCAO

Segundo a ASFOPAL (2015)* o Estado de Alagoas, situado no nordeste brasileiro,
possui a maior diversificacdo em folguedos. S&o vinte e nove folguedos e dancas, dos quais
quatorze folguedos natalinos, dois folguedos de festas religiosas, oito folguedos carnavalescos
(sendo quatro com estrutura simples), trés dangas e dois tores.

Como estudante da Universidade Federal de Alagoas, do Curso de Ciéncias Socialis, a
partir de estudos realizados na area da antropologia, passei a me interessar pelos folguedos e
em particular pelo pastoril. A escolha desse objeto de pesquisa se deve a observacdo e a
constatacdo de que o pastoril em Maceid ¢ o “folguedo” mais encontrado na cidade e as
apresentacdes ocorrem geralmente em época natalina ou festas nas igrejas. No decorrer da
pesquisa, fui compreendendo que esta expressdo cultural tdo presente em Alagoas e, em
especial, em Maceid, mostrava algumas peculiaridades nos diversos grupos que as
realizavam.

A opcao pela pesquisa junto ao grupo pastoril “Recordar € Viver”, localizado no bairro
do Tabuleiro dos Martins no conjunto Salvador Lyra, em Macei6, Alagoas, foi se construindo
a partir da observacgdo que este ndo mostrava uma padronizacdo dos participantes como nos
outros grupos. A padronizacdo se refere a participacdo de membros da mesma idade. Esse
grupo me chamou a atencdo, pois eu ja havia observado que outros grupos de pastoris eram
formados por pessoas da mesma idade: ou adolescentes, ou criancas, ou idosos. O grupo
“Recordar é Viver” tem uma composicdo heterogénea e as pessoas mais velhas tem
fundamental importancia na transmisséo dos conhecimentos sobre o pastoril.

Para a compreensdo dessa falta de padronizacdo que havia observado no grupo e,
portanto, de sua especificidade, foi necessario escolher um caminho de pesquisa que me
permitisse analisar o processo de construgdo do grupo e o contexto no qual esta inserido. Foi
necessario, entdo, realizar uma pesquisa de campo que pudesse me aproximar dos seus
principais protagonistas e promotores e compreender as intengdes, 0s anseios e as formas de
construir a convergéncia de valores atribuidos ao pastoril. Ao invés de abordar o pastoril
apenas como expressao cultural cristalizada e definida pelos membros de um grupo, fiz a
escolha de analisar o processo de formacao deste Gltimo, adaptando uma perspectiva gerativa

gue me permitisse compreender como, em um determinado contexto, especificos atores

'Associacdo dos Folguedos Populares de Alagoas — ASFOPAL. Disponivel em: http://asfopal.blogspot.com.br/
p/folguedos.html. Acesso em: 13 de jul. de 2015.



sociais elaboram os fluxos culturais que resultam na peculiar heterogeneidade da composicao
do grupo e na construcdo do pastoril como expressdo cultural fruto desse grupo. Nesse
sentido, dei énfase a acdo e interpretacdo dos atores sociais e seus conhecimentos sobre o
pastoril.

Assim, como objetivo geral tem-se: mostrar o contexto da vivéncia do pastoril
“Recordar ¢ viver”, o caminho percorrido pelos meus interlocutores na construgdo e
moldagem do grupo. Os objetivos especificos se concentram em destacar e analisar o contexto
que possibilita tal construcéo, assim como as elaboracGes que seus principais membros fazem
do pastoril.

Considero necessario explicitar que a pesquisa é de natureza qualitativa exploratoria e,
nesse sentido, tem limitacdes tanto na coleta de dados, quanto na analise dos mesmos. A
pesquisa de campo foi realizada através de questionarios e entrevistas, bem como da
observacdo das apresentagdes do grupo, para analise de resultados posteriores e conclusdes.

Os primeiros contatos para a pesquisa ocorreram por telefone com as coordenadoras
do grupo, me identificando, e verificando a possibilidade de uma visita para explicar os
objetivos da minha pesquisa. As entrevistas se iniciaram no més de maio de 2014 e se
encerraram em outubro do mesmo ano. Foram realizadas junto as coordenadoras do grupo,
assim como a alguns participantes do pastoril, que aceitaram expor suas experiéncias e
envolvimentos no grupo. Apesar de que, a pesquisa se desenvolveu no decorrer de cinco
meses, 0 tempo compartilhado com meus interlocutores em campo foi bem menor. De fato,
realizei 10 visitas ao grupo. Por minha satisfacdo, ndo encontrei nunca nenhuma resisténcia
por parte dos membros do grupo e as visitas e entrevistas fluiram sem problemas.

Para poder compreender o universo social que da vida a expressdo cultural do pastoril
em foco neste trabalho, precisei escolher alguns autores que me ajudassem na interpretacdo
dos dados. Mas essa escolha tornou-se possivel ap6s a compreensdo da complexidade de
alguns conceitos, especialmente a nocdo de “cultura” e também de “cultura popular”. A
complexidade se refere as diversas abordagens de autores que se deram o trabalho de repensar
esses conceitos e problematizar seus usos nas analises das expressfes culturais. Para o
propdsito de mostrar a escolha tedrica que orientou a analise dos dados, temos tomado em
consideracdo alguns autores como, por exemplo, Cuche (1999), Laraia (2006), Hannerz
(1997) e Barth (2000). As proposicdes de Hannerz (1997), cujo conteddo me ajudou na
interpretacdo dos dados, se tornando minha principal referéncia junto ao Barth (2000), gira em
torno da discussdo da moldagem de padrdes culturais encontrados em diversos grupos e/ou

sociedade, ressaltando a necessidade de se pensar em fluxos culturais que perpassam diversas
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fronteiras e como eles sdo elaborados em especificos contextos. Com base nas ideias de
Hannerz (1997) e outros autores, observou-se que os folguedos como o pastoril, com o
decorrer dos anos, incorporaram mudancas culturais e os adicionaram as festas, inventando
novas coreografias e vestimentas. Mas, 0 aspecto que é mais importante ressaltar na
elaboracdo deste autor e que é complementar as elaboraces de Barth (2000) é a importancia
atribuida & andlise da organizacéo social dos fluxos culturais, isto € como valores, ideias e
conceitos sdo distribuidos em um determinado grupo. Assim, ao observar a heterogeneidade
da composicdo do grupo, precisei compreender se existiam divisGes de saberes e uma
hierarquizacdo dos mesmos que pudessem resultar em uma especifica organizacdo que
impulsionasse as pessoas a participacdo. Nesses termos, a descricdo e analise da expressdo
cultural do pastoril e de suas apresentacdes publicas, € uma importante contribuicdo para a
compreensdo das formas de socializa¢do que se tornam o motor da vida social.

Como seré explicitado no primeiro capitulo deste trabalho, outro autor que se tornou
uma importante referéncia para a anélise dos dados, é Carlo Ginzburg (2006). Diversamente
de outros autores que tratam as expressdes da “cultura popular” como resultados de um
universo cultural separado de outros, Ginzburg propde a ideia da “circularidade” dos aspectos
culturais entre universos sociais em permanente contato, contrastando a ideia da nitida
separacdo entre uma cultura hegemonica e outra subalterna.

Esses autores, aqui brevemente mencionados e cujas propostas interpretativas serao
mais bem explicitadas no primeiro capitulo, foram importantes para realizar uma analise dos
dados coletados durante a pesquisa de campo. Esta, embora breve em sua duracdo, foi
importante para contribuir ao conhecimento do pastoril na sua peculiaridade, enquanto
expressdo do grupo focado e, portanto, vinculada a atores sociais concretos que usam Seus
conhecimentos e os elaboram no contexto da sua vivéncia.

O trabalho estrutura-se em trés capitulos. No Capitulo I, como ja tenho explicitado,
apresentam-se as diversas elaboracdes dos conceitos e definigdes de “cultura” e “cultura
popular” de alguns autores que me permitiram refletir sobre o universo de pesquisa focado,
bem como expor minha posi¢do com relagdo a escolha da abordagem.

O Capitulo Il apresenta a discusséo tedrica acerca dos folguedos, além de uma revisao
da literatura sobre o pastoril, a partir de diversos autores que se dedicaram a esta expressao
cultural.

O Capitulo 11l apresenta as observagdes feitas durante a pesquisa de campo, a
descricdo das apresentacdes do grupo, o contexto dos atores sociais que estdo envolvidos no

grupo e o caminho percorrido pelos meus interlocutores na construcdo e moldagem do grupo.



CAPITULO | — ALGUMAS REFLEXOES SOBRE O CONCEITO DE
CULTURA E DE CULTURA POPULAR

Antes de iniciar a discussdo propriamente dita acerca do pastoril, é indispensavel
abordar alguns conceitos que cercam o tema. Portanto, este capitulo pretende abordar algumas
reflexdes sobre o conceito de “cultura” ¢ “cultura popular” a partir da visdo de alguns autores.

Cuche (1999) e Laraia (2006) nos permitem compreender que o conceito de “cultura”
teve diferentes apropriacfes e interpretacbes nas ciéncias sociais. Contudo, ndo é minha
intencdo fazer uma revisao geral dos usos do conceito, mas apresentar algumas contribuigdes
para esse debate, visando ainda explicitar a escolha do paradigma tedrico que orienta a analise

do caso em foco.

1.1 O CONCEITO DE CULTURA: ALGUMAS ABORDAGENS

Uma das primeiras defini¢cdes do conceito de cultura foi formulada no século XIX pelo
antropologo britanico Edward B. Tylor, que considerava a cultura como “todo aquele
complexo que inclui o conhecimento, as crencas, a arte, a moral, a lei, 0s costumes e todos 0s
outros habitos e capacidades adquiridos pelo homem como membro da sociedade” (TYLOR,
apud LARAIA, p. 2006). Entretanto, a partir dessa primeira definicdo muitos novos estudos e
novas formulacdes foram surgindo. Em um universo mais amplo, com outros autores
aportando contribuicdes teoricas, pode-se perceber explicacbes de variadas formas sobre o
que ¢ “cultura” e a antropologia tem um papel relevante na interpretacdo desse fendmeno
social.

Este autor recém mencionado, da vertente evolucionista, pensava a sociedade como
um fendmeno natural, diversamente de Geertz (1973) que define a cultura como um

fendmeno social e expressa 0 conceito nos seguintes termos:

Acreditando, como Max Weber, que 0 homem € um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias
e sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis,
mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado. (1973, p. 15)

A cultura segundo Geertz (1973) é um sistema simbolico e a tarefa da antropologia

seria tornar os simbolos inteligiveis dentro de seu contexto e sociedade.
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Dentre outros autores Hannerz (1997) traz o conceito de “cultura”, e, discutindo o
fendmeno da globalizacdo se valeu de definicdes e de palavras chaves que se reportam a
“cultura”, sendo elas “fluxos, fronteiras, hibridos”, de modo que explica como cada sociedade
consegue encontrar novos padrdes culturais, indicando que existem formas de adquirir novos
elementos culturais. Na sua pesquisa Hannerz (1997, p. 12) também traz a interpretacdo de
Barth (1984:80-82) sobre “cultura” em termos processuais. Afirma, entdo, Barth (1984 apud
HANNERZ, 1997, p. 12) que a cultura ¢ algo que as pessoas, “herdam, usam, transformam,
adicionam ¢ transmitem”. Desse modo, ao se estudar um grupo que se dedica a preservacdo
de certos costumes, como folguedos, no caso desse estudo, o pastoril, é importante considerar
que Hannerz (1997) traz uma importante contribuicdo para a compreensdao do fendémeno,
especialmente quando ele traz como referéncia para sua abordagem sobre ‘“cultura” as
palavras “fluxos, fronteiras, hibridos”, pois ao tratar de um grupo misto de pastoril, essa
dindmica serve como referéncia para compreender como o folguedo surgiu, evoluiu, e, se
transformou atraves dos saberes antigos e de novos saberes introjetados no grupo.

Hannerz (1997) ao discutir sobre “cultura”, dando énfase a explicacdo sobre fronteiras,
demonstra que estas de modo frequente marcam a reelaboracdo cultural de um grupo.
Explicando de um modo mais simples, um costume, por exemplo, pode ser transformado, ou
ainda adquirir elementos culturais de um grupo vizinho. Sinalizando ainda o autor para o
fluxo (mobilidade, troca) e o hibridismo, subtende-se que certos aspectos culturais estdo
sujeitos a transformacdes e mistura. Os elementos culturais de outros grupos sociais, logo,
perpassam as fronteiras entre grupos e percebe-se que alguns fluxos se sobressaem sobre
outros.

Hannerz (1997) reforca a ideia da fronteira e do hibridismo, apontando para uma
realidade mais concreta, para a compreensdo da formacao de elementos culturais. Para o autor
a fronteira é lugar de aprendizado, que pode garantir a sobrevivéncia. Ja ao se referir ao
hibridismo, tomando como referéncia outras palavras que trazem a ideia de mistura, Hannerz
(1987:1986 apud HANNERZ 1997, p. 28) trazendo como exemplo, as culturas crioulas,
demonstra que a vitalidade e criatividade dessas culturas tém origem na dindmica da mistura
(hibridismo).

E, transportando as ideias de Hannerz (1997), dando énfase ao grupo de Pastoril
“Recordar é Viver”, foco principal desse estudo, pode-se afirmar que para entender a
dindmica do grupo, as defini¢bes de fluxos contribuem bastante, porque as pessoas interagem

e vao reformulando seus conhecimentos.
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Mais abordagens para o entendimento de cultura se dao a partir da anélise da “cultura”
das sociedades complexas, onde convive o “tradicional” com o “moderno”, descrito por Barth
(2000) que ao estudar a cultura das sociedades complexas, traz a atencéo para a variedade de
culturas dentro de uma sociedade, e uma nova forma de conceituar o termo “cultura”. O
referido autor fala que existem diversas formas de enxergar o termo “cultura”. Ao
problematizar o uso do conceito de cultura Barth expfe sua critica a visdo desta como algo
compartilhado homogeneamente dentro de um grupo social. Diversamente, o autor defende a
ideia que a cultura é distribuida na sociedade e essa distribuicdo segue os principios de
organizagdo de um grupo social. Assim, as pessoas nédo teriam acesso a todo conhecimento
que circula na sociedade, mas apenas aqueles que sua posicdo de género, idade, classe,
identidade étnica, entre outros principios lhe permitem acesso.

Logo, com seus estudos feitos em Bali, prop6e também uma forma diferente de
estudar as “culturas”, verificando que uma sociedade pode possuir diversas formas de usar e
transmitir o conhecimento.

Barth (2000) coloca em evidéncia os diferentes papeis do guru e do iniciador no
tocante ao gerenciamento do conhecimento em dois contextos etnograficos. Todavia, no
contexto da minha pesquisa, sem tirar a importancia do iniciador no processo cultural, o guru
se destaca, uma vez que ele por ser um cosmopolita, assimila costumes de diversos locais e
conhecimentos que os transmite a seus discipulos, estes por sua vez podem incorporar seus
aprendizados no seu dia-a-dia e isso passara de geracdo para geracdo, por meio da familia ou
de outros grupos que, possivelmente, fardo a mesma coisa. Porém ndo ha de desconsiderar o
papel do iniciador, também analisado por Barth (2000). Este, o sabedor de segredos da
“cultura” local, o protetor, preserva 0 que aprendeu sobre seus costumes, mas ndo ensina
verbalmente o conhecimento, apenas o oferece no momento em que o aprendiz esta sendo
preparado para receber tal conhecimento, através de performances carregadas de mistérios,
estimulando uma experiéncia emotiva no aprendizado e a sensacdo de alcance do
conhecimento mediante uma comunica¢do com as entidades, percebendo assim sua maior

importancia, valorizando e incorporando. O autor afirma:

O guru alcanca sua realizacdo como tal ao reproduzir o conhecimento,
enquanto o iniciador ao protegé-lo. [..] O guru deve oferecé-lo
continuamente; deve explicar instruir, saber e exemplificar; com isso,
contribui para incutir nas mentes de seus pupilos e de seu publico, elementos
de uma tradigdo bastante prolifica. J& o iniciador guarda tesouros secretos até
o dia do climax em que deve criar uma performance, um drama que ocasiona a
transformacdo dos novicos (BARTH, 2000, p. 146).
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Barth (2000, p. 127) faz entender como as construgdes culturais podem acontecer.
Porém, reportando-nos novamente Hannerz (1997, p. 15) assim como acontece com 0
iniciador de Barth (2000), no fluxo também héa obstaculos nas trocas culturais, o que chama de
“limites”, explica o autor que isso tem a ver com descontinuidade e obstaculos. Com base
nisso, € importante entender que a distribuicdo de aprendizados de um modo geral ou parcial,
é limitado ao grupo.

Logo, a0 me reportar ao Pastoril “Recordar € Viver”, preciso destacar a importancia
dessas contribuicdes ao se observar na transmissdo do conhecimento ndo ocorre apenas por
pessoas que conviveram no local desde o nascimento, mas que trouxeram consigo uma carga
de conhecimento de outros locais - e de sua familia e comunidade, passando para 0s outros
componentes do grupo, considerando, entdo, como guru, descrito por Barth (2000), este
incorpora novos costumes ao grupo, e no caso do pastoril houve a incorporacdo de novas
coreografias, novas vestimentas, inovando conforme foi se mantendo o grupo. Assim como 0
proprio grupo se caracteriza como iniciador, ao se apresentar para o publico, preservando o

folguedo pastoril.

1.2 ABORDAGENS E ALGUMAS DISCUSSOES SOBRE O CONCEITO DE
CULTURA POPULAR

Como descrito no item anterior, a definigao de “cultura” envolve varios fenomenos e
elementos para ser construida, por isso ndo é facil sua definicdo, principalmente em
decorréncia das diversas trocas que ha entre os povos do mundo, os micro padrdes que
moldam a “cultura” e outras caracteristicas. Desse modo a discussdo serd enriquecida,
trazendo o conhecimento sobre “cultura popular”.

Rocha (2009) em um artigo publicado sobre “cultura popular”, argumenta sobre o
“folclore” e o patriménio desde o ponto de vista sociolégico. De acordo com o autor, definir

“cultura popular” ndo é tdo facil, por isso ele chama de um conceito totémico. O autor afirma:

A cultura popular, tem merecido a atengéo dos intelectuais ocidentais desde o
fim do século XVIII, momento em que a Europa viveu inimeras e profundas
transformacBes em todos os niveis da vida social. Desde entdo, a divisdo
cultural entre o erudito e o popular se estendeu aos outros niveis da realidade
social. Por exemplo, entre o rural e 0 urbano, o oral e o escrito, o tradicional e
0 moderno [...] (ROCHA, 2009, p. 219).

Logo, frente as mudancas ocorridas na sociedade, alguns intelectuais consideraram a

“cultura popular” ameacgada, e passaram a se interessar pela sua defesa, e em concorréncia a
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movimentos intelectuais, como a “cultura” erudita, enxergou a producdo artistica popular,
como musica, dangas etc., como um sistema cultural de preservacdo do povo. Para o autor, 0

“folclore” faria uma ponte com a ““cultura popular”. Diz entdo:

[...] embora implicito, o elemento que parece sustentar a distingdo entre
folclore e a cultura popular consiste no desenvolvimento da sociedade urbana,
culturalmente marcada por visées do mundo e estilos de vida modernos. Neste
momento sem perder de vista a convivéncia de manifestac6es folcléricas e da
indUstria cultural no espaco urbano, o conceito de cultura popular sera
profundamente marcado pelas experiéncias artisticas e percepgdes politicas
desenvolvidas na cidade, é o que observam, por exemplo, Magnani (1982)e
Carvalho (1992). (ROCHA, 2009, p. 224).

Abreu e Soihet (2003, p. 83) trazem uma ideia similar a de Rocha (2009), quando
afirmam:

Cultura popular ¢ um dos conceitos mais controvertidos que conheco. Existe
sem duvida desde o final do século XVIII, foi utilizado com objetivos e
contextos muito variados, quase sempre envolvidos em juizo de valor,
idealizacdes, homogeneizages e disputas tedricas e politicas.

Portanto, devido as dimensfes que a “cultura popular” atinge e o préprio juizo de
valor que cerca a “cultura popular”, parece ser dificil encontrar um conceito unico. Os autores
ora citados ainda acrescentam que, para muitos interessados na area, o conceito de “cultura
popular”@ um dos mais controvertidos que ja conheceram e seria um conceito em crise.
Explicam ainda que isso ocorre por ter seus limites para expressar uma determinada realidade
cultural e justificam que isso acontece devido o avanco da globalizagéo.

Entretanto, cabe citar também a davida de Abreu e Soihet (2003) para essa dificuldade
na definigdo, ou seja, a “cultura popular” é algo que vem do povo, entdo por que a dificuldade
na definicdo? Uma das respostas que me parece interessante mencionar e a de Rocha (2009, p.
220), uma vez que ele traz a informacgdo de que a “cultura popular”, ndo é s6 campo de
interesse de uma Unica ciéncia ou um campo de estudo, entdo, isso pode explicar tal
dificuldade em haver um conceito universal.

Rocha (2009, p. 220) ao se reportar ao conceito de “cultura popular”, traz a discussao
sobre a sua importancia do pensar no desenvolvimento futuro de uma arqueologia da “cultura
popular” no Brasil, sendo focado no sentido restrito do termo. Nas palavras de Rocha (2009,
p. 220) “o conceito constitui um “objeto” privilegiado capaz de promover um exercicio

fecundo e epistemoldgico sobre o campo discursivo das ciéncias”. Portanto, o conceito pode
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servir de reflexdo como discussdo para que as ciéncias que se interessem em abordar a
“cultura popular”, possam pensar e questionar suas origens.

Domingues (2011) também fez referéncia a “cultura popular”, relacionando o estudo a
construcdo de conceitos. Em seu artigo, o autor, preocupa-se em fazer a diferenciacdo da
“cultura erudita”, ligada a elite, assim como delimita o conceito de “cultura”, dando énfase
também a “cultura popular negra”?. Domingues (2011, p. 402) ressalta a separacéo entre
“cultura popular” e erudita, indicando quando surgiu tal separagdo: “A separagdo desses dois
polos foi uma invengdo dos intelectuais europeus, na segunda metade do século XVIIL.” De
acordo com Domingues (2011) isso ocorreu com base no conceito de “folclore”, e foi a partir
dele que houve a demarcagéo da fronteira das manifestacdes do povo e da classe alta (elite),
considerando que o saber do povo era bastante difundido. Mas Ortiz (1985 apud
CATENACCI, 2001) indica que nem sempre as fronteiras foram bem delimitadas, pois até
meados do século XVII, havia a participacdo dos nobres nas crencas religiosas e outros
eventos culturais das classes populares. Mas tal delimitacdo, conforme aponta Ortiz (1985
apud CATENACCI, 2001, p. 29) era marcada em relacdo a elite, no sentido de que o povo
ndo participava do meio cultural das elites. Tal delimitacdo teria se acentuando com o tempo e

tal processo € descrito da seguinte forma:

Pouco a pouco comeca a ocorrer o distanciamento entre a cultura de elite e a
cultura popular, intensificando o processo de repressdo da primeira sobre a
Gltima. Os motivos que contribuem para isso na Europa sdo, principalmente,
de ordem politica. A implementacdo de uma politica de submisséo das almas
com base na doutrina oficial definida pela Teologia, feita por parte da Igreja —
tanto catolica como protestante — e 0 processo de centralizacdo do Estado, ou
seja, instituicdo de uma administracdo unificada dos impostos, da seguranca e
da lingua, podem ser identificados como os principais fatores que levaram a
separacdo entre as duas culturas apontadas acima.

Catenacci (2001, p. 28) também explica que a “cultura popular” era traduzida a partir
do termo “folclore”. Para a autora aqui citada, o termo “folclore”, trazia consigo a
identificacdo da sabedoria tradicional e sua preservagédo se dava a partir da transmissao oral
entre 0S camponeses.

Entende-se que a sabedoria popular faz parte das tradi¢Ges, da “cultura” de um povo e
o0 “folclore” € uma parte dessa sabedoria. Completando essa ideia do conceito de “folclore”

ser usado como “cultura popular”, Domingues (2011, p. 402) explica como essa ideia mudou,

2 Experiéncias e tradi¢des proprias das populagdes negras, as quais se traduzem no seu estilo, seu corpo, sua
expressividade, sua musicalidade, sua oralidade e na sua rica producdo de contra narrativas. (DOMINGUES,
2011, p.415).
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uma vez que no decorrer do século XX, ocorreram varios estudos que tratavam sobre as
manifestacOes populares sobreviventes, fato que fez reforgar essa concepgdo de que o
“folclore” é uma parte da sabedoria popular, diz: “Batizou-se, entdo, a categoria cultura
popular no lugar da restritiva nocao de folclore”.

Como se pode perceber, os conceitos aqui abordados mostram as diferentes posturas
tedricas dos autores e as contribuicGes dos mesmos para a problemaética de seu uso. Mas
parece-me que as ponderacdes de Burke (2005, p. 45) sobre a necessidade de abandonar o uso
desses termos, podem ser Uteis para sair do impasse. Este autor afirma que “é que sem eles ¢é
impossivel descrever as interacfes entre o erudito e o popular. Talvez a melhor politica seja
empregar os dois termos sem tornar muito rigida a oposicéo binéria, colocando tanto o erudito
como o0 popular em uma estrutura mais ampla” (BURKE, 2005, p. 42).

Na introdugdo do livro “O queijo e os vermes” de Carlos Ginzburg (2006, p. 18)
encontramos também reflexdes importantes que merecem ser consideradas para a analise das
manifestacOes consideradas pertencente a “cultura popular”. O referido autor afirma que

existiria uma espécie de ambiguidade no conceito de “cultura popular’:

As classes subalternas das sociedades pré-industriais é atribuida ora uma
passiva adequagdo aos subprodutos culturais distribuidos com generosidade
pelas classes dominantes (Mandrou®), ora uma tacita proposta de valores, ao
menos em parte auténomos em relacao a cultura dessas classes (Bolléme®), ora
um estranhamento absoluto que se coloca até mesmo para além, ou melhor,
para aquém da cultura (Foucault). E bem mais frutifera a hipotese formulada
por Bakhtin de uma influéncia reciproca entre a cultura das classes subalternas
e a cultura dominante.

Tal consideracdo é acompanhada pela proposta de se evitar analises estanques que
reiteram a visdo de universos culturais separados, nos termos da existéncia de uma cultura
hegemodnica e uma cultura subalterna. Por isso o autor propde a nogdo de “circularidade”,
entendendo a possibilidade de que elementos culturais sdo elaborados por grupos sociais
distintos, reconhecendo a capacidade dos atores sociais das classes subalternas de incorporar e
reelaborar influéncias e pressdes vindas das classes hegemonicas. Por isso que a leitura de

Ginzburg (2006) me remete ao pastoril “Recordar é Viver”, quando na observacdo percebi

*0 historiador francés, Robert Mandrou, morreu aos 63 anos. Doutor em Letras e discipulo do filésofo
LucienSave, Mandrou era especialista em histéria das mentalidades, foi diretor de estudos na Escola de Altos
Estudos em Ciéncias Sociais, Professor de Histéria Moderna na Universidade de Paris desde 1969 e vice-
presidente da universidade, foi também secretario da revista Annals, publicou quinze livros, entre os
quais Introducéo a moderna Franca e Europa absolutista, a razdo e a ldgica do Estado, publicado em 1977.
*Historiadora francesa, dedicou varios anos de pesquisa ao exame do acervo da littérature de colportage
(literatura popular em livretes, muito semelhante a nossa sob certos aspectos) — a conhecida Bibliothéque Bleue
de Troyes.
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que h& uma troca de informacdo sobre as suas préaticas, ndo especificando a quais grupos
sociais pertencem cada componente, mas interessando, apenas, as trocas de conhecimentos
sobre o pastoril entre eles.

Estas consideracfes sdo importantes para a compreensdo do universo de pesquisa
escolhido e se aproximam as elaboragdes tedricas de Hannerz e Barth. Estes ultimos autores
problematizaram os conceitos aqui focados, visando desconstruir as abordagens essencialistas
dos fenbmenos culturais e propondo ferramentas de analise pertinentes ao nosso estudo,
qguando descrevem acerca das varias abordagens sobre cultura, e outras formas de entendé-la e

defini-la.

1.3 AMPLIANDO A VISAO ACERCA DO FOLCLORE

Embora o termo “folclore” tenha sido mencionado no item anterior deste estudo, na
expectativa de elucidar a expressdo “cultura popular”, 0 termo merece ser analisado com
maiores detalhes.

Como descrito, o termo “folclore” teve sua criacdo no seculo XIX. Sobre isso descreve
Catenacci (2001, p. 28), “O termo folklore — folk (povo), lore (saber) — foi criado pelo
arqueologo inglés Willian John Thoms em 22 de agosto de 1846 e adotado com poucas
adaptacdes por grande parte das linguas europeias, chegando ao Brasil com a grafia pouco
alterada: “folclore”. Diz Domingues (2011, p. 402):

No século XI1X, o povo — ndo os setores marginalizados das cidades, e sim 0s
habitantes das zonas rurais — foi idealizado, com sua producéo cultural tendo
sido retratada como ‘“pura”, ‘“natural” e “residuo” do passado. Essa
idealizagdo serviu de base para a elaboragdo do mito fundador de vérias
nacOes, bem como desencadeou o inicio de muitas pesquisas folcloricas

que se empenharam em descobrir uma cultura “primitiva”.

Asseveram Rocha (2009) e Catenacci (2001, p. 30) que no Brasil, Silvio Romero,
iniciou os estudos sobre folclore, sendo considerado o pai dos estudos folcldricos brasileiros.
Catenacci (2001) ao analisar as ideias de Silvio Romero, notou a necessidade que havia entre
os intelectuais da época em salvar o que pertencia ao passado do “folclore” brasileiro, mas,
paradoxalmente, havia o desejo também de esquecé-lo. Aponta Catenacci (2001) que a
“colonizagdo, exploragdo, escraviddo e mestigagem [...]”, foi um meio de conflito para Silvio
Romero estudar a identidade nacional, por isso passou a registra-la a partir de contos, poesias

e cantos tradicionais. Segundo Catenacci (2001, p. 30):
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O objetivo de Silvio Romero nos seus estudos sobre essas manifestaces
populares foi indicar o ‘corpo das tradi¢cdes’ formado pela relagdo entre trés
racas — branca negra e indigena —, apontar os elementos culturais especificos
de cada uma delas e até que ponto esses elementos ja estariam fundidos.
Assim, Romero investiga quais seriam os agentes transformadores — o mesti¢o
— e 0s agentes criadores da nossa cultura — as trés racas, sendo a branca o
principal agente criador”.

Logo, ao tratar do tema, usando a divisdo temporal, do ponto de vista de Rocha (2009)
a partir dos anos 20, momento do modernismo brasileiro, os estudos de Mario de Andrade e
Amadeu Amaral se destacaram pelo interesse em ter o “folclore” como objeto de estudo.
Segundo descrito por Florestan Fernandes (1958)° a producdo folclérica de Mério de Andrade
possui uma qualidade etnogréfica e cientifica, se comparada as obras de outros folcloristas da
época. Entretanto, € importante trazer a discussao que, conforme diz Catenacci (2001), os
folcloristas citados, indicavam que saber sobre a origem e as caracteristicas de manifestaces
folcléricas era 0 meio mais eficiente para a afirmacdo da identidade nacional. Conforme o
autor ora citado seria preciso estar em contato com o povo, com aqueles que ndo produziam a
cultura erudita, o que ele chama de “classes subalterna, indicando, inclusive, que as
manifestacdes populares encontravam-se, principalmente, no meio rural. Contudo, havia a
preocupacdo de que, com o processo de modernizacdo, as manifestacbes do “folclore”
brasileiro estariam ameacadas.

Domingues (2011) citando Burke et al (1989) também traz essa afirmacdo que as
pesquisas folcloricas realizadas pelos intelectuais, se dedicaram em descobrir uma “cultura”
“primitiva”. Acrescenta que nas pesquisas indicava-se que: “[...] manifestacdes folcloricas,
herdadas do mundo rural, estavam condenadas & morte, devido ao seu crescente contato com
influéncias “deletérias” dos centros urbanos” (BURKE et al apud DOMINGUES 201, p.
402).

H& de ressaltar, que Florestan Fernandes, conforme salienta Rocha (2009, p. 222)
defende que o “folclore” é: “menos uma ciéncia a parte, que um método de pesquisa”, com
isso criticava as pesquisas folcléricas que se fundamentavam no carater colecionador, acritico

e descritivo. Isso o incomodava, pois percebia os estudos folcléricos como uma atividade

>Considerado o pai dos estudos sobre folclore o autor foi citado, porém este néo seré base para desenvolver esta
pesquisa, tendo em vista que a mesma ultrapassa os limites desencadeados na teoria do mesmo. Nesta pesquisa,
outros autores mais recentes so as principais referéncias para a compreensdo do estudo e conclusdes.

®Florestan Fernandes (1920-1995) foi politico e soci6logo brasileiro, considerado fundador da sociologia critica
no Brasil. Ao longo de sua vida, publicou mais de 50 livros e centenas de artigos. (Disponivel em: http://www.e-
biografias.net/florestan_fernandes/, acesso em: 15 de mar¢o de 2015).


http://www.e-biografias.net/florestan_fernan
http://www.e-biografias.net/florestan_fernan
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intelectual romantica, exotica e tradicional, e tal fato persistiu no estudo do “folclore” por
muito tempo, no discurso critico da sociologia e da antropologia.

Rocha (2009) também informa que nas décadas de 40 e 50 o “folclore” tinha destaque
na discussdo académica. Os estudos de Vilhena (1997) também destacam que, nas duas
décadas citadas, o “folclore” foi considerado como um tema importante no cenario cultural
brasileiro, de importancia politica na producdo da “cultura brasileira”. Tal importancia é
refletida a partir de eventos ocorridos, como Rocha (2009) descreve, como a formacéo de
movimentos que visavam valorizar o “folclore”, por exemplo, a atuacdo da Comissao em
Defesa do “folclore” Brasileiro, além da Campanha de Defesa do “folclore” Brasileiro. Nos
anos 50, quando se afirmava a ideia desenvolvimentista, a distingdo entre “folclore” e “cultura
popular” comecou a se estabelecer, sendo destacada por Renato Ortiz (1985) a importancia da
atuacdo do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB) para que houvesse tal distingéo.

Nas palavras de Oliveira (1992, apud ROCHA, 2009, p. 223): “folclore” passa a ser
tradicdo; “cultura popular”, transformagéo [...]”. Como explica Rocha (2009) o “folclore” na
ideologia desenvolvimentista adquiriu uma conotacdo negativa, por ser associado a ideia de
“tradi¢do”. Portanto, se antes era percebido como necessario para a construcdo da nacéo,
tornou-se neste periodo a marca de atraso cultural.

Ao trazer aqui algumas reflexdes sobre o conceito de cultura e de cultura popular, a
intencdo € demonstrar a importancia dos saberes populares para a preservacdo de certos
costumes, dancas e outros fendmenos, como os folguedos pastoril, tratado neste estudo,

verificando que havia uma preocupacao com a tradicao e a producéo de cultura.



CAPITULO Il - ALITERATURA SOBRE O PASTORIL

Este capitulo traz algumas contribui¢des para a compreensdo das dindmicas culturais e
sociais que perpassam os folguedos, apresentando alguns autores que se dedicaram ao estudo

do pastoril.

2.1 OS FOLGUEDOS

Segundo Boieiras & Cattani (2006, p. 8) a Historia do Brasil é rica em historias de
“crencgas”, “supersticbes”, “rituais” e “devocionismo”. Logo, a necessidade de se expressar e a
forma como isso é feito varia de grupo para grupo, amalgamando suas influéncias e
transformando-se por si s6, em uma referéncia. Dizem Boieiras e Cattani (2006, p. 9): “a
maioria das comemoracdes populares no Brasil segue 0 modelo europeu dos festejos trazidos
pelo catolicismo, misturadas ao misticismo dos indios, as crengas milenares e aos costumes de
cada regido[...]”. Entretanto, apontam os mesmos autores, que as manifestacdes folcldricas no
Brasil dividem-se em cultos e folguedos. Neste caso, para os autores citados, quando dizem
que as manifestagdes folcldricas estdo atreladas a cultos diferentes, afirmam também que estes
se relacionam, “as divindades, santos, milagres, béngéos, oferendas, louvores” (2006, p. 9).

Ja os folguedos, conforme os autores Boieiras e Cattani (2006, p. 10) sdo:
“brincadeiras, jogos, dancas, representacfes com coreografias. Todos se apresentam em
ciclos, natalino, junino, e carnavalesco, e também nas festas em homenagem ao Divino, ao
Boi, Santos, Orixés e padroeiros locais”.

Neves (2013) em um trabalho que aborda os folguedos populares, descreve sua
incontestavel importancia para a constituicao de uma “nacionalidade” e justifica tal afirmagao
pelo fato de os folguedos abrangerem muitos saberes coletivos compartilhados pelo povo e

que neles se identificam como comunidade.

Cada integrante de um grupo social também se identifica individualmente,
como participante importante no grupo e detentor de um saber. Se folguedos
sdo importantes para a constituicdo de qualquer nacionalidade — por serem
lugares em que diversos constituintes de uma cultura s&o vivenciados: masica,
canto, dancas, linguagem, lendas, religido — no caso do Brasil essa relevancia
pode ser considerada fundamental pela formacdo hibrida de nosso povo
(NEVES, 2013, p. 5).
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A afirmacdo de Neves (2013) reitera a visdo de que a cultura € homogeneamente
compartilhada, diversamente do que Hannerz (1997) e Barth (2000) que defendem a ideia que
a cultura é distribuida. O tipo de distribuicdo de valores sobre os diversos conhecimentos se
torna a base organizacional do grupo.

Como se vera, a maioria dos autores cujas linhas principais de andlise dos folguedos
estamos aqui reportando, também se valiam de abordagens que reiteram a ideia de elementos
culturais compartilhados por uma sociedade, povo ou outras unidades sociais. Para esses
autores “cultura” e “sociedade” teriam suas fronteiras correspondentes, ideia essa criticada
por Barth e Hannerz.

No entanto, apesar da ideia da existéncia de uma “cultura” estanque que muitos
defendem, ha de se destacar as contribuicdes de alguns autores que apontam para as mudancas
no pastoril.

Cascudo (2000, p. 67) aponta que: “... pastoril ¢ cantos ou louvagdes que, em outras
épocas, eram entoados, diante do presépio, nas noites de Natal, e mais especialmente na
véspera, para aguardar a celebracdo da Missa do Galo”. Com o tempo, segundo este autor,
houve a mudanca dos pastoris para 0s autos. S0 pequenas pecas de sentido apologético, cujo
enredo ¢ proprio, e sdo divididos em episddios com o nome de “jornadas”, sendo tal
denominacdo utilizada no Nordeste do Brasil. Em Maceid, o pastoril € um dos folguedos mais
conhecidos e geralmente se apresenta em festas relacionadas ao calendario religioso catdlico.
E apontado por alguns pesquisadores como um dos principais folguedos do Estado de
Alagoas até a atualidade (ASFOPAL, 2015).

Rocha (1984), ao aprofundar o tema, aborda o “folguedo popular” do ponto de vista de
Abguar Bastos’, posto que ele o considera enquanto um “fato folclérico dialogal”®, de
participacdo coletiva que com indumentéria propria desenvolve um enredo ou auto e uma
trama simbolica.

Podemos considerar também a defini¢do de “folguedo” de Boieiras e Cattani (2006, p.
8):

Os folguedos sdo brincadeiras, sortes, jogos, representacdes coreografadas.
Todos se apresentam em ciclos — natalino, junino e carnavalesco — e também
festas em homenagem ao Divino, ao Boi e aos Santos Padroeiros Locais.
Sejam estas manifestacfes de cunho religioso, como a Pascoa nas cidades
histéricas, por meio das procissfes, que reinem pregadores e fiéis; ou por
sacro profanas como as Congadas e as festas juninas.

"Paraense, Abguar B. Damasceno Bastos, nasceu em 1902. Foi promotor publico, bancério, jornalista e politico.
Romancista, poeta, socidlogo, historiador. (Disponivel em: http://www.ube.org.br/biografias-detalhe.asp?ID=
1326. Acesso em: 18 de marco de 2015).

® Que apresenta dialogos entre os componentes do grupo e a plateia.
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Os ultimos autores citados acrescentam que esses folguedos se constituem em um
imenso repertorio de celebracBes e rituais realizados nas ruas, configurando-se em
“espetaculo teatral de rua, poesia, fala improvisadas, mascaras, satiras, personagens humanos
¢ animais fantasticos”.

Cascudo (1992 apud VIEIRA 2012, p. 11) considera o termo “folguedo” da seguinte
forma: “todo fato folclorico, dramatico, coletivo e com estruturagdo, priorizando ora o
elemento dramatico — a exemplo do nascimento de Cristo no Pastoril, na Lapinha, e no
Reisado, a luta contra o infiel encontrada nos folguedos como a Cheganga, Cavalhadas [...]".

Ja Rocha (1984) nos oferece uma explicacdo dessas defini¢des nos seguintes termos:

Trama Dramatico, no sentido de ser representacdo teatral e apresentar
elementos espetaculares, formados por cortejo, sua organizagdo, dangas e
cantorias. Coletivo, por ter aceitacdo coletiva e espontdnea de uma
comunidade. Com estruturacdo. Porque possui reunido de participantes,
ensaios periddicos e uma certa estratificacdo (ROCHA, 1984, p. 24).

Sobre os folguedos, Vieira afirma:

Os folguedos e dangas populares guardam em sim o sagrado e o profano,
caracteristicas da festa apresentando particularidades singulares pela pureza e
singularidade, pois, mesmo quando eventualmente adotam certos modelos
coreograficos, estranhos ao seu meio, conseguem absorver essas influéncias
exteriores, mantendo sua integridade cultural, imprimindo suas proprias
caracteristicas e respeitando a realidade local. (2012, p. 15)

Retornando a Rocha (1984, p. 24-25) observa-se que ele se vale de Américo Pellegrini
Filho para definir folguedos folcléricos, o autor diz: “E uma forma folclérica com estrutura,
personagens e as vezes, enredo (0 que o povo chama de embaixada), incluindo comumente
dancas ou coreografias reduzidas. [...]”. Para Pellegrini, citado por Rocha (1984) o “folguedo”
folclorico geralmente € integrado por pessoas mais ou menos constantes, as quais mantém um
tema central tradicional, e por isso, implica em uma participacdo fechada e ensaios coletivos.

H& de se considerar, conforme observado em Hannerz (1997), quando trata sobre os
fluxos culturais em um estudo no qual traz a reflexdo sobre a nocao de “cultura” e 0 mundo
cada vez mais interligado, portanto, havendo uma mistura cultural, deve-se considerar que
muitos folguedos com o decorrer dos anos foram incorporando mudancgas culturais e 0s
adicionando as festas, inventando novas coreografias e vestimentas. Segundo Hannerz (1997,

p. 12): “Um aspecto fundamental dos fluxos ¢ que eles tém direcdes. No caso dos fluxos de
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culturas, € certo que o que se ganha num lugar ndo necessariamente se perde na origem. Mas
ha uma reorganizacdo da cultura no espago”. Isso significa que o que ¢ importante
compreender sdo as elaboracGes contextuais dos fluxos e menos sua origem.

Diversamente, conforme afirma Silva (2009) em cada localidade havera a
predominancia de uma determinada caracteristica cultural e essa ndo sera Unica, uma vez que
tais caracteristicas possuem vestigios de outros povos e é isso que mais pode ser dito como
“cultura”. Nesses termos, a autora nos fala de vestigios de outros povos, mas nao de como
esses elementos sdo ressignificados em um determinado contexto.

Os folguedos fazem parte da “cultura popular” e do “folclore” brasileiro. Embora
ocorram em quase todo territorio brasileiro € no Nordeste que se fazem mais presentes
(ASFOPAL, 2015). Alagoas é apontada como o estado brasileiro com a maior diversidade de
folguedos.

Segundo os estudiosos do folclore, possuimos quatorze folguedos natalinos,
dois folguedos de festas religiosas, oito folguedos carnavalescos, sendo quatro
com estrutura simples, trés dancas e dois torés, totalizando vinte e nove
folguedos e dancas alagoanas (ASFOPAL, 2015).

Branddo (1973, p. 37) fala sobre os folguedos populares de Alagoas, trazendo a
discussao sobre a riqueza do patriménio cultural do folk de Alagoas, dando énfase aos autos e
folguedos. Apesar de o autor questionar de modo geral a existéncia de fato, a riqueza de folk
no periodo contemporaneo, contudo, aponta que ha uma supremacia dos folguedos em
Alagoas sobre outros estados do Brasil, principalmente no Nordeste, indicando que isso
parece um milagre. Contudo, em algumas cidades e estados nordestinos como, Fortaleza,
Pernambuco, Alagoas, nas camadas mais baixas da cidade e na zona rural a vivéncia com o
folk continua, recebendo novas contribuigdes.

Brand&o (1953, p. 11) afirma:

A época das “Festas”, isto &, periodo que vai da VVéspera de Natal até o dia de
Reis é, em Alagoas, a época por exceléncia dos folguedos populares.
“Pastoris” e “Presépios”, “Chegancas” e “Fandangos”, ‘“Reisados” e
“Guerreiros”, “Caboclinhos” e “Quilombos”, “Baianas” e “Taiéras”, ensaiados
as vézes com méses de antecedéncia, surgem a profusdo das festas em Maceio,
Ferndo Velho”[...] para a diversdo das mais diversas camadas sociais.

Branddo (1953, p. 38) supde que a decantada riqueza do “folclore” alagoano tem sua

base no fato da sua maior pesquisa e divulgagdo nos ultimos tempos, citando, dentre outros

% Ferndo Velho é uns dos bairros mais antigos de Maceio.
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pesquisadores, Diegues Junior, como uma das figuras importantes da sociologia e da
antropologia do “folclore” Brasileiro.
Outro ponto descrito por Brandédo (1973, p. 39) é que a cultura de folk em Alagoas nao

é inteiramente diversa daquelas dos outros estados do Nordeste. Nesse sentido, diz o autor:

Na licao de Gilberto Freyre sabemos que “o complexo total de cultura ndo se
deixa limitar por fronteiras nacionais politicas ou de tribos. Sendo as
uniformidades de cultura mais importantes que as divergéncias também
impostas por motivos étnicos, geogréficos e politicos, criam zonas ou éreas de
cultura independentes daqueles limites e fronteiras. Assim a cultura deve ser
distinguida da &rea natural ou geogréfica e da area ecoldgica e da politica e
administrativa. E o complexo trans-regional deve ser distinguido dos
complexos regionais de cultura”.

Brand&o (1973, p. 40) diz que na regido sul de Pernambuco encontra-se os Pastoris de
baixa extracdo™®, descrevendo suas caracteristicas: “com “velhos” fantasiados de palhacos de

circo, a dizer pilhérias e gragas inconvenientes”.

2.2 SIGNIFICADOS ATRIBUIDOS AO PASTORIL NA LITERATURA

O pastoril, conforme indica o Departamento de Artesanato e Turismo do Ceara (1978)
¢ um dos folguedos mais populares do nordeste e, em Alagoas, um dos mais conhecidos,
sendo sua dinamica explicada por alguns pesquisadores, que se dedicaram ao estudo da
“cultura popular” e do “folclore”.

A palavra pastoril encontra-se registrada no Aurélio (1973, p. 1944) como, “um
folguedo popular dramético que se representa em um tablado ao ar livre”. Mas hd uma
reflexdo na obra de Théo Branddo (1973, p. 139), apresentando uma visdo diferenciada e mais
ampla. Além disso, coloca em destaque Alagoas, quando afirma:

Pastoril é o mais conhecido e difundido folguedo popular de Alagoas. E uma
fragmentacdo de Presépio, sem os textos declamados e sem os dialogos. E
constituido apenas por jornadas soltas, cancbes e dangas religiosas ou
profanas, de épocas e estilos variados.

Theo Branddo (1973) diz que, assim como o0s Presépios tem sua origem de autos
portugueses antigos, este guarda a estrutura dos Noéis de Provenca™.Théo Branddo (1973),
em sua obra Folguedos Natalinos, no capitulo dedicado especificamente ao pastoril, afirma

19 pastoris mais antigos.
1 Nogis ou autos de Natal, ainda hoje representados no Sul da Franca (Provenga) (ROCHA,2004).
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que esta expressdo cultural seria a segunda forma de auto da Natividade ?existente em
Alagoas, sendo 0 mais popular e conhecido. Para o autor, em Alagoas, a versao do pastoril
diferencia-se da versdo pernambucana. Elucida da seguinte forma: “[...] apesar das
deturpaces, da inclusdo de musicas e textos profanos, nunca chegou, mesmo o pastoril de
rua, a licenciosidade, a chalanca, & modéstia dos trajes, gestos e costumes que caracterizam o
pastoril popular do vizinho Estado”. (BRANDAO, 1973, p. 141). O autor, portanto, considera
o pastoril alagoano diferente do praticado no estado de Pernambuco. A visdo do autor em

referéncia ao pastoril de Alagoas, se torna ainda mais clara no seguinte trecho:

Fragmentacdo dos Presépios ou pastoril Dramatico, com supressao de textos
declamado e diélogos, acréscimos de fragmentos de Bailes Pastoris e can¢des
entreatos, e dancgas religiosas ou profanas de épocas e estilos variados,
diferencia-se da versio pernambucana do auto (BRANDAO, 1973, p. 141).

Dessa forma, mostra como se manifesta o pastoril em terras alagoanas, trazendo a
observacao de ndo ser tdo “popular”, apesar de ser o “folguedo” mais conhecido do nordeste e
de Alagoas. Branddo (1973) descreve ainda algumas caracteristicas do pastoril alagoano, a
saber:

Encenado em casas de familias, teatrinhos, auditérios de colégios ou
palanques especiais, armados nas festas de ruas ou pragas, acompanhado de
orquestras variadas desde os violdes e sanfonas até 0s conjuntos de sopro e
percussdo, compde-se 0 pastoril de um grupo de 12 a mais meninotas, meninas
ou mocinhas, dividido em dois cordBes: o azul e o encarnado, cores que
ostentam nas vestes (faixas, aventais, saias , blusas ou boleros) que levam a
cabeca chapéus de palhinha, ou fild, ou ainda toucados ou diademas, e que
tocam pandeiros especiais de lata com cabo e sem tampo.

Para Brandao (1973) diante da dindmica que o pastoril alagoano possui em relacao,
mais uma vez, ao estado de Pernambuco, ja que essa é sua referéncia‘®entretanto, nota-se que
mesmo ndo considerando o pastoril alagoano tdo “popular”, a sua transformacao permitiu que
no auto, houvesse a introdugdo de partes, que ndo havia ligagdo com o pastoril original.
Segundo o autor ora citado, houve a introducdo de cangdes, dangas, monologos, dialogo de
época e da moda, que sdo interpretados pelas pastoras visando os aplausos, e agradecimentos
aos seus partidarios. Branddo (1973) embora fale sobre a “descaracterizagdo” do pastoril,

considerando haver uma hipertrofia dos nimeros profanos, segundo ele foi o partidarismo que

12 Cenas do nascimento de Cristo.
“ Brandéo (1973) néo se aprofunda ao tratar sobre o pastoril de Pernambuco.
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ajudou na revivescéncia do folguedo em Alagoas e Pernambuco. Explica Brandédo (1973, p.
1446):

Tem sido esse partidarismo dos cordbes, apesar dos tumultos, alteracGes,
brigas e disputas que ocasiona um fator de preferéncia do pastoril por todas as
classes sociais € uma das causas de sua extraordinaria persisténcia e difusdo
no Estado. Sob sua influéncia se vém criando nos Pastoris praticas hoje
tradicionais como os Leildes de Cravos e Rosas em que se apregoa um cravo e
uma rosa.

Aponta o autor, ora citado, que outro fato que permitiu a efervescéncia do pastoril
alagoano, induzido pelo partidarismo®, foi a invasdo dos pastoris nas radios emissoras,
inicialmente em Macei0, seguindo com Recife e outras capitais nordestinas, e, conforme
completa Branddo (1973, p. 147): “invasao que por sua vez determinou uma revivescéncia do
“folguedo” naqueles Estados onde ja estava a desaparecer.”

Pedro Teixeira de Vasconcelos, amante do “folclore”, em sua obra Andangas pelo
Folclore (1998), socializa o conhecimento construido durante seu percurso de vida. Em sua
obra traz reflexdes sobre o “folclore”, ¢ dentre seus subtemas encontra-se Lembrancas de

Natal, onde relata as passagens do folguedo pastoril no municipio de Cha Preta, Alagoas.

Figura 1. Mapa de Alagoas, destacando o Municipio de Cha Preta.

Fonte: http://www-geografia.blogspot.com.br; http://www.cidades.ibge.gov.br

Vasconcelos (1998, p. 63) ndo apresenta nenhuma argumentacgéo acerca das mudancas
que houveram no pastoril, descreve seu encanto pelo folguedo em sua cidade, que o
acompanhou desde a infancia, demonstrando a importdncia enquanto preservagdo e
continuidade do folguedo e preservacdo da cultura popular local. J& Branddo (1973) nos

oferece a descri¢do do folguedo pastoril, tratando sobre a formacéo do grupo, as jornadas, as

! Divis&o do cordao azul e encarnado, e a plateia torce por um dos corddes.


http://2.bp.blogspot.com/-CrA3Udoo-Po/URvVja3KQ0I/AAAAAAAAH8g/9kf0YcKnHYE/s1600/AAA.jpg
http://www-geografia.blogspot.com.br/
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vestes, as caracteristicas e evolugdo do folguedo em Alagoas, de modo mais processual. Os
dois modos de descrever o pastoril ajuda a compreender a formagéo e a continuidade do
Pastoril “Recordar ¢ Viver”, foco deste estudo. Um de seus registros de Vasconcelos (1998)

sdo os trechos dos cantos das pastoras:

“Salve o natal de Jesus,
O divino Redentor!
Salve essa data de luz
E de amor!”

[..]]

“Vamos, companheiras,
Vamos a Belém,

Ver Jesus nascido

Para 0 nosso bem”

[..]

“Despertai, serranas
Do sono em que estais!
Vinde ver nascido

O Rei dos mortais!

[.]

Conforme indicado no fragmento do canto, citado por Vasconcelos (1998, p. 63) foi
desse modo que em Cha Preta as pastorinhas cantavam anunciando ao publico o aniversario
do Menino Deus, indicando que dessa mesma forma os pastores levaram a noticia do
nascimento de Jesus, no dia 24 de dezembro, com todo simbolismo que o “folguedo” oferece.

Além desse trecho citado, Vasconcelos (1998) também descreve como eram as
vestimentas das pastoras e outros momentos da apresentacdo, como a emocao dos partidarios
dos corddes azul e encarnado expressadas com as palmas, fato que da vida as pastorinhas.

Dulce Martins Lamas (1978) também se dedicou a descrever o “folguedo” Pastoril em
sua obra Pastoras, pastoris, presépios e lapinhas, como autos motivados pelo nascimento de
Deus-Menino. A autora apresenta a origem do “folguedo”, adotando uma visao religiosa, com
fundamento em trechos da biblia citando, por exemplo, Abrado no Velho Testamento e o
pastoreio feito por ele e seus sucessores, relatando as parabolas dos evangelhos. Apresenta
também a temaética referente ao pastor, pastoreio, etc. Diz que o Cristo € simbolizado na
figura do Bom Pastor. Desse modo os temas bucdlicos, ocuparam lugar muito especial na

literatura, quer em cantigas e romances, ou representacdes teatrais.
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Lamas (1978, p. 22) fala sobre o teatro litargico do século XIII, onde o Auto dos Reis
Magos se apresentava como obra dramética, e que nessa mesma época havia apresentacdo

com pastores e sibilas™®. Diz:

E no “Auto de los Reys Magos” encontrado na Biblioteca de Toledo
(Espanha). Faziam também na mesma época, apresentaces de pecas com
pastores e sibilas. [...] Cafiete da informacdes completas sobre a roupa dos
pastores e faz mencgéo as dancas que incorporavam a essas representagdes.

Prossegue sua descricdo dando énfase as celebracGes pastoris e delimita sua dindmica
em duas localidades do Rio de Janeiro, apresentando a diferenciacdo entre uma e outra a partir
da descricdo das musicas e outros indicativos. Lamas (1978, p. 171), ao apreciar a musica e 0s
textos poéticos sobre a diversidade das celebracBes natalinas, aponta com base nas
elaboracdes de Silvio Romero (1954) e Melo Morais Filho (1946)°, que as letras das mUsicas
encontradas em Bailes Pastoris ndo sdo populares (segundo Romero), e Morais Filho indica
que ha uma an6nima colaboracdo de poesia, ressaltando haver uma atmosfera popular.
Portanto, teriamos aqui opinides diversas.

Lamas (1978, p. 172) declara que nas Festas de Natividade, em inGmeros textos
poético-musicais das Pastorinhas, os Pastoris pesquisados e apresentados em seu livro, com
uma analise comparativa, foram ao longo do tempo sofrendo transformagfes e adaptacoes,
mas também conservados alguns tracos de originalidade. Para a autora, ndo se pode tomar
uma posicdo ortodoxa com relacdo as manifestacdes artisticas dos grupos sociais, pois, na
maior parte das vezes, a “cultura” se recria, se reelabora se apropria e até mesmo, improvisa.

José Maria Tendrio Rocha (1984) também contribui para a compreensao do Pastoril
em seu livro Folguedos e Dangas de Alagoas (Sistematizacéo e Classificacdo), a partir de
uma sintese geral de todas as manifestacfes cantadas, dancadas e representadas pelo diversos
grupos em Alagoas.

Rocha (1984) traz em sua obra um reestudo dos trabalhos de Théo Brandédo e de José
Aloisio Vilela, acrescentando também descricdes de suas autorias sobre os Folguedos
Natalinos, entre outros. Ao reportar rapidamente ao Pastoril, o autor, apenas, ressalta muito
resumidamente o conceito e sua origem, reiterando a informagdo que o Pastoril nasceu nos

autos portugueses antigos e ressalta que a estrutura seria ainda a mesma do Noéis de

“Sibilas sd0 um grupo de personagens da mitologia greco-romana.

180 autor se refere & obra de Silvio Romero Cantos populares do Brasil, Ed. José Olympio, Rio, 1954. Tomo I,
pag. 301. A citacdo de Melo Moraes Filho é extraida da obra Festa de Tradi¢des Populares no Brasil. 3° ed.
Briguiet, Rio, 1946, pag. 61.
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Provenga, na Franga. Descreve as personagens; “Mestra, contra-mestra, Pastor, Diana e as

Pastorinhas”.

E assim, como outros autores, apresenta a vestimenta utilizada nas apresentacgdes:

VESTIMENTA- As pastoras se dividem em dois corddes trajando-se de azul
e encarnado. Usam saias, blusas, aventais, faixas, levando na cabeca chapéus
de palinha ou fil6 ou ainda toucados ou diademas, acompanhando-se de
pandeiros especiais feitos de lata, com cabo e sem tempo, ornados de fitas
com a cor dos corddes (ROCHA, 1984, p. 91).

Além de fazer referéncia as vestimentas, Rocha (1984, p.92) também traz informacdes

sobre os episddios ocorridos na encenacdo do pastoril. Segundo ele, as jornadas que

constituem o pastoril ndo tém uma sequéncia ldgica, excetuando a da “boa noite” que é feita

no inicio da apresentacdo e o da “despedida” que finaliza a apresentacdo. Sobre as jornadas

diz: “Geralmente referem-se a sucessos do nascimento da Epifania, se bem que a introducao

dos niimeros profanos tenha sido excessiva”. O autor descreve ainda a musica das jornadas:

Boa Noite; Anunciando o nascimento do Menino Jesus; jornadas que exaltam a beleza dos

cordoes.

Em algumas descricbes Rocha (1984) ratifica a afirmacdo de Théo Branddo (1973)

sobre as mudancas que houveram no pastoril. Isso pode ser observado no seguinte trecho:

O partidarismo entre os corddes causa disputas e até brigas. Dessa preferéncia
nasceu o leildo do cravo e da rosa. Outro elemento interessante € a chamada
das pastoras em cena, que vém para receber as ofertas de dinheiro. Elas vém
ao palco, dangando ao som de ritmos populares, geralmente o frevo. Algumas
vezes cantam mdsicas de sucesso aprendidas no radio ou em revistas de
samba. Em alguns pastoris intercalam-se partes dos Presépios como a da
Cigana, da Borboleta, do Cagador, do Diabo seduzindo a Pastora, a Estrela, a
prisdo da Contra-mestra a mandado da mestra. Ainda, a parte do Velho Pastor,
da Florista, da Lavadeira, da Camponesa, além de outras. Nessa parte vestem-
se a carater (ROCHA, 1984, p. 92).

Como nota-se na citagcdo de Rocha (1984), o pastoril pode incorporar personagens e

novos atos, uma vez que ocorre uma disputa entre os corddes azul e encarnado. Tais

adaptacOes, conforme afirma Branddo (1973), contribuiram para a manutencéo do “folguedo”

natalino no Brasil e, especialmente no Nordeste.
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Ainda em Rocha (1984, p. 93) é citado um trecho da despedida das pastoras, além de
descrever que o acompanhamento é feito por um conjunto de sopro e percussdo, violGes e
sanfonas, e isso ocorre em quase todos 0s municipios alagoanos.

Os autores citados auxiliam na compreenséo, através das defini¢cdes elencadas sobre as
influéncias de outras fluxos culturais para a formacdo do pastoril, sua dinamica, sua
reorganizacdo e elaboracGes. Compreendendo o que é um folguedo popular e o porqué tanta
énfase aos folguedos populares em Alagoas, passa-se também a compreender essa resisténcia
do pastoril, que se reelabora, mas preserva muitos tracos comuns de outros pastoris, como o

estudado aqui no Pastoril “Recordar ¢ Viver”.



CAPITULO Il - O PASTORIL “RECORDAR E VIVER”

Este capitulo mostra o Pastoril “Recordar é Viver”, no processo de formacdo do grupo,
assim como 0s aspectos sociais e culturais que marcam sua composi¢cdo. Como argumentei
anteriormente, a “cultura” ndo é pura, nem estatica, portanto, os fluxos culturais -conforme
indica Hannerz (1997) - sdo articulados e significados no contexto local e sua elaboracédo
depende da realidade vivenciada pelos atores sociais.

Pode-se dizer que existem alguns motivos que proporcionam a manutencao de grupos
socioculturais, um deles, pode ser o de manter a tradigéo local, ou ainda trazé-los como modo
de preencher uma lacuna deixada com relacéo ao lazer para a comunidade. Quando me refiro
a uma tradicdo local, estou me referindo ao fato que o pastoril pode ser abordado como uma
expressdo cultural que torna publica essa tradicéo, isto é os valores e principios que as pessoas
querem fazer vigorar.

Contudo, esclarecer a importancia de um bem imaterial vai muito além da observacao
da formacdo de grupos para preencher o tempo ocioso da comunidade. A formacdo de um
grupo e a convivéncia de seus membros contribui para a manutencdo do patriménio cultural,
que pelo proprio sentido do termo, é de todos.

Mesmo com a globalizacdo, citada por Abreu e Soihet (2003) e Rocha (2009) que
tratam da padronizacdo cultural, ha processos sociais e agentes envolvidos que demostram
garantir a criatividade local de um grupo.

Na seguinte descricdo do grupo de pastoril “Recordar ¢ viver”, pretendo mostrar o
caminho percorrido pelos meus interlocutores na construcdo e moldagem do grupo, destacar e
analisar o contexto que possibilitou tal constru¢do, bem como os significados que seus

principais membros atribuem ao pastoril.

3.1 O CONTEXTO E OS ATORES SOCIAIS

O grupo de Pastoril “Recordar é Viver”, localiza-se no bairro do Tabuleiro dos
Martins mais especificamente no Conjunto Salvador Lyra, em Maceio-AL.

O Tabuleiro dos Martins, onde se encontra o conjunto Salvador Lyra, foi criado ha
mais de trinta anos, situa-se na Regido Oeste da Cidade de Maceid, e é considerado um dos
mais populosos da capital, estando hoje com uma média de 220 mil habitantes, segundo dados
do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas - IBGE (2010). E um bairro populoso, e, em
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sua estrutura, assim como ocorre em outros bairros de Maceid, ndo possui muitas areas de

lazer para a populagdo. Sobre o conjunto Salvador Lyra, indica Santos (2013, s. p.).

Sua implantacdo data de 1976 através de financiamentos de programas
governamentais. [...] O conjunto Salvador Lyra foi construido no bairro
Tabuleiro do Martins como resultado da expansdo urbana da cidade de
Maceid. Foram implantadas 30 quadras com 818 lotes em uma é&rea de
327.440 m, cada lote com 200 m. Apesar da construcéo do conjunto datar de
1976 a maior parte dos moradores comeca a residir a partir da década de
1980. Isso se deve ha uma tendéncia nacional do processo de urbanizagéo
com imenso fluxo de migrantes das areas rurais para as urbanas.

Ressalta, ainda, Santos (2013) que o conjunto Salvador Lyra foi o primeiro construido
no Tabuleiro dos Martins. Logo, os residentes em sua grande parte advém de regibes
interioranas, caracterizando o intenso fluxo migratoério rural — urbano da década de 1970. A
medida que o numero de residentes, na época, comecou a aumentar na cidade de Maceio,

aumentou também sua area periférica.

Figura 2. Localizag8o do Conjnto Salvador Lyra — abuliro Macei6 - Al.
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Fonte: Site itruvius. http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/inhacidade/14.157/4848.

O grupo Pastoril “Recordar ¢ Viver”, se iniciou em 28 de fevereiro de 1998. Portanto,
h& dezessete anos. Foi fundado por Ana Ferreira, moradora do conjunto residencial Salvador
Lyra, uma das principais interlocutoras durante o trabalho de campo. O grupo possui 23
componentes, mas nas apresentacdes so ficam 18 personagens. Segundo as afirmacdes de Ana
Ferreira, a motivacdo que a impulsionou a constituir o grupo era a vontade de forma-lo para a
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comunidade, com o objetivo de “preservar a tradigdo”, a “cultura” e proporcionar a interagéo
social de seus membros.

A ideia de constituir o grupo era incentivar a recreacdo, entretanto, com o
conhecimento dos mais velhos viu-se a importancia de levar em conta também a preservacao
da cultura, através do “folguedo” e organizacao do grupo.

Para participar do grupo, ndo ha faixa etéaria definida, sendo grupo de pastoril misto.
Entretanto, a indicacdo € que a insercdo comece aos sete anos até 0 momento em que ainda
houver disposicdo para a danca.

O grupo foi se formando aos poucos, pois 0s participantes souberam do pastoril
através da igreja de Sao Paulo Apdstolo e de comentarios na propria comunidade.

No dia 23 de setembro de 2014, fui observar um ensaio do grupo, no Espaco Cultural
da Melhor Idade Locutor Marreco, localizado no conjunto Salvador Lyra, na rua Luzinete
Fragoso, quadra 19, nimero 15. O espaco Locutor Marreco desenvolve vérias atividades de
lazer e recreagdo para a comunidade, apoia a comunidade, desenvolve atividades culturais e
outros projetos, sendo ainda local de ensaio do Pastoril “Recordar € Viver”, assim como de
outros folguedos.

Apb6s minha conversa com a coordenadora, Dona Ana, realizei entrevistas com o0s
participantes do grupo, com o intuito de compreender como eles souberam e como se

envolveram no pastoril. Os participantes responderam das seguintes formas:

-A gente participava da reunido de convivéncia na associacdo, [...]
conheceram no grupo da melhor idade. [...] (Gleide, pastora do grupo,
23/09/2014).

-Eu fui naigreja [...] (Nilda, pastora, 23/09/2014).

-A gente frequentava a associa¢do da melhor idade, fiquei sabendo, e uma foi
chamando a outra (Tereza Costa, pastora, 23/09/2014).

-Eu soube na prépria comunidade (Angela, pastora, 23/09/2014).

Como se observa na fala de alguns participantes do pastoril, a chegada de pessoas ao
grupo, ocorreu a partir do conhecimento de outras pessoas que frequentavam outros grupos,
como 0 grupo da igreja e o grupo da associacao de idosos, mas chegaram também pessoas que
ficaram sabendo na sua propria residéncia por meio de amigos ou vizinhos e foram
convidados para conhecer e participar. Como previamente mencionei, parecia um meio de

recreacdo para a populacdo, pois se buscava, primeiramente, preencher o tempo ocioso dos
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moradores, e satisfazer um sonho de crian¢a da coordenadora dona Ana Ferreira. Mas, com o
tempo foi se tornando uma atividade mais envolvente e séria.
Junto aos participantes, explorou-se o que os levou a participar do grupo e obtive as

seguintes respostas:

- Eu tinha paixdo de entrar no pastoril, ai quando ela falou que tinha um
pastoril eu queria entra (Gleide, pastora do grupo, 23/09/2014).

-Quando eu era pequena, eu adorava o pastoril, mas meu pai era crente, e ndo
deixava dancar pastoril, depois da melhor idade que eu comecei a participar,
eu adoro e amo dancar (Nilda, pastora, 23/09/2014).

-Eu ja dancei pastoril, meu pai era dancarino, eu dancava e era personagem
borboleta, parei porque cresci, casei ai passou, quando eu conheci a melhor
idade, voltei a dancar (Tereza Costa, pastora, 23/09/2014).

-Eu dangava em S&o José da Laje, era a minha mée que fazia ai eu aprendi
com ela, depois vim morar em Maceid, dancgi la no Bom Parto, cheguei aqui
conheci, me apaixonei e estou aqui até hoje (Angela, Pastora, 23/09/2014).

-Eu nunca dancei, ela fez uma sele¢do, me encantei e disse meu lugar é aqui,
eu vou dangar (Anunciada, Pastora, 23/09/2014).

-O meu ja é hereditario, meus pais ja ensaiavam pastoril, era ciranda, eu com
cinco anos comecei a dancar pastoril, e nisso fui crescendo sempre adorando a
danca, na maior idade eu trabalhava, ndo tinha tempo, foi quando eu cheguei
na melhor idade, depois que me aposentei que frequentei a melhor idade e as
dangas, me realizei, adoro dancar, foi danca é comigo mesmo [...]. (Edna,
pastora, 23/09/2014).

As falas das participantes retratam bem a paixao delas pelo pastoril, cada uma com seu
motivo particular para se sentir envolvidas na participacdo. Algumas ja se sentiam parte dessa
tradicdo desde crianca, notando-se assim a transmissdo cultural que o pastoril tem dentro
desse universo social. A maioria das entrevistadas demonstra j& haver a tradicdo do folguedo
dentro de sua familia, passando de uma geracdo para a proxima, entretanto, uma das
participantes sem ter o contato, como as outras com o folguedo, ao tomar conhecimento do
pastoril “Recordar € Viver”, se interessou pela danca e passou a fazer parte do grupo.

Conforme indicacédo de alguns membros do grupo, os participantes possuem atividades
variadas. Existem pessoas aposentadas, criangas e adolescentes que estudam, donas de casa,
filhos de pessoas que participam e filhos de amigos. As criangas e adolescentes estudam em
colégio no proprio bairro. Ja as participantes que sdo aposentadas, ajudam na criagdo dos
netos, e algumas se dedicam as atividades do lar e criagdo dos filhos. Quanto a sociabilidade,

possuem atividades junto a comunidade, viajam, participam de conferéncias de idosos no
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Centro de Convengdes, passeios, e estdo sempre engajadas em um grupo de convivéncia da
comunidade. Além disso, participam na organizacdo da festa da padroeira e isso faz com que
interajam com outros membros, adquirindo novas experiéncias juntos a outras pessoas da

comunidade.

3.2 0 PROCESSO DE CONSTRUGCAO DO GRUPO

No dia 12 de maio de 2014 fiz o primeiro contato telefénico com o grupo de pastoril
“Recordar € Viver”, me identifiquei e perguntei sobre a possibilidade de realizar entrevistas
com seus membros do grupo, bem como com as coordenadoras.

Dona Lucineide, professora de coreografia e coordenadora do grupo de pastoril, se
prontificou a conceder essa entrevista que foi marcada para o dia 14 de maio de 2014 as
15h00 horas, em frente a igreja catdlica Sdo Paulo Apdstolo, localizada no conjunto
residencial Salvador Lyra.

Fui ao encontro de Dona Lucineide e, a0 me receber, ela foi muito receptiva.
Caminhamos até a sua residéncia onde nos acomodamos em sua sala de estar. Ela me
perguntou sobre quem tinha falado do grupo e respondi que uma das minhas amigas de nome
Fatima do curso de Ciéncias Sociais havia feito alguns comentarios sobre o grupo, pois ja
havia visto a apresentacao, entdo fiquei interessada em conhecé-lo melhor, logo fui a busca da
localizacdo do pastoril e da responsavel. Nessa ocasido, explicitei junto a D. Lucineide
também que a pesquisa que iria realizar visava construir meu Trabalho de Conclusdo de
Curso. Expliquei-lhe ainda que tinha interesse em pesquisar sobre “cultura popular” e que 0
Pastoril “Recordar ¢ Viver” havia chamado a minha atengdo. Imediatamente ela se levantou,
foi até a estante e trouxe recortes de jornais e CDS de autoria do grupo. Apreciei o que ela
tinha nas méos e marcamos uma nova data para iniciarmos a entrevista, pois ndo havia mais
tempo naquele momento, visto que ela tinha um encontro marcado com um representante de

produtos naturais. A seguir os recortes de jornais e CDS de autoria do grupo de pastoril

Figura 3. Capa dos cds. Pastoril “Recordar é Viver”. Figura 4. Reportagem do Jornal

Fonte: Dona Lucineide. Coord. do “Recordar é Viver”. Fonte: Dona Lucineide. Coord. do “Recordar é Viver”.



37

Figura 5. Reportagem

scitaram” os pastoris

A dedicagio da turm.:

TERL RS,
" do Pastoril

Fonte: Dona Lucineide. Coord. do “Recordar é Viver”.

O novo encontro foi marcado no dia 23 de maio de 2014, no Espaco Cultural da
Melhor ldade, do conjunto residencial Salvador Lyra em Maceid, onde haveria a possibilidade
de assistir um ensaio do grupo. Quando marcamos ela sugeriu-me ainda que eu me
encontrasse com outra coordenadora do grupo chamada Ana Ferreira.

Lucineide Medeiros, professora de coreografia e coordenadora do grupo, relatou ter
sido convidada por Ana Ferreira para ensaiar um pastoril na Igreja do conjunto Salvador Lyra.
Quando eu cheguei ao espaco cultural, local onde foi marcado o encontro, ja havia comecgado
0 ensaio do grupo. Entédo, sentei e assisti junto a Dona Lucineide.

Ao término do ensaio, Dona Lucineide me apresentou 0os componentes do pastoril,
informando sobre o motivo da minha presenca no local. Todos quiseram saber o0 que eu fazia
la no meio deles, pois minha presenca causou curiosidade. Eu informei que era estudante da
Universidade Federal de Alagoas-UFAL, do curso de Ciéncias Sociais, e que ali estava para
realizar uma pesquisa e por isso queria assistir a apresentacdo do grupo e fazer a entrevista
com as coordenadoras. Acrescentei que fariam parte da pesquisa e que a entrevista com eles
seria em uma nova data. Disse ainda que a entrevista era parte do meu Trabalho de Conclusao
de Curso e que as informacdes deles seriam muito importantes também para deixar um
registro escrito da memoria do grupo. A reacao foi de satisfacdo em fazer parte da pesquisa.

Terminadas as apresentacdes, 0s componentes do grupo se retiraram e ficamos sO eu e
dona Lucineide. Iniciei a entrevista com ela que versou sobre o inicio do grupo e suas
dificuldades. De acordo com Lucineide, ela ensaiava com o grupo da igreja Sdo Paulo
Apodstolo, no Salvador Lyra, mas s6 podiam participar as pessoas que frequentavam a missa e
outros grupos da igreja, portanto, pessoas da comunidade que ndo tinham esse habito eram
excluidas, mas nem todas as pessoas que iam a igreja queriam participar, e por isso faltavam
meninas para o grupo. Lucineide disse: “s6 podia participar quem frequentava a missa €,

entdo, faltou menina” (23 de maio de 2014). Esse fato, do ponto de vista da entrevistada,
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ameacava a continuidade do grupo de pastoril. Diante dessa condig&o, uma vez que nem todos
frequentavam a missa, ndo desanimou e ajudou a formar um novo grupo de pastoril na
comunidade, o “Recordar é viver”, com pessoas de variadas idades e género. Segundo a
interlocutora, os mais velhos se encarregavam de ensinar e repassar as proprias experiéncias
sobre pastoril para o grupo recém-formado.

Acrescentou que, inicialmente, ndo havia um local certo para ensaiar, pois o pastoril
ndo tinha sede propria e os ensaios eram improvisados em varios locais. Mas com a
construgdo do “Espaco Cultural da Melhor Idade” adquiriu uma sede propria. Também falou
da composicao do grupo “Recordar ¢ Viver” com os seus cordoes completos e os destaques.

Conforme as palavras da coordenadora Lucineide, os destaques séo:

A composicdo atual do grupo é, mestra Edna; contramestra, Ana Alves, Diana
Lucineide Medeiros; borboleta Raissa; Florista, Zezé Fernandes; cigana
Galyce; anjo, Raul e pastor, Antonio. E cinco pastoras de cada lado, Angela
Anunciada, Gleyde, Fatima, Cicera Araujo, Salete Virtuoso, Nilda, Fatima e
Tereza Costa (23/05/2014).

Dona Lucineide, informou que na organizacdo da danca existem o cordao azul e o
encarnado, assim como em outros pastoris. Edna é a mestra do corddo encarnado. Ela
coordena o corddo encarnado exaltando a questdo do partidarismo, fica a frente da fila,
atraindo mais atencdo, se movimentando com danca, falando, cantando e as vezes batendo
pandeiro.

A contramestra, Ana Alves, coordena o seu corddo azul, com 0 mesmo objetivo de
atrair a atencdo e a torcida, num mesmo processo da mestra. JA a Lucineide Medeiros,
representa a Diana. E a guia do grupo e fica no meio dos dois corddes por ndo ter partido. A
sua roupa possui cores tanto azul como encarnado (ha uma divisdo no meio do vestido das
cores), comandando a organizagdo da danca no palco, somente ela usa um apito para chamar
atencdo do publico e dos componentes do grupo, puxando as jornadas das apresentacdes,
inicialmente com “Boa noite a todos”. A Diana também canta e faz 0s mesmos movimentos
dos outros componentes do grupo — para frente e para tras, para esquerda e para a direita em
movimento ritmado pela musica, também balanga as méos juntas para os lados.

Ja as pastoras ficam cinco de cada lado e em fila, acompanham o movimento de cada
mestra do seu partido— azul ou encarnado —seus movimentos sdo ritmados pela jornada,
exaltando o publico e estimulando também o partidarismo através das musicas e dangas. Na

organizacéo da fila, ha uma hierarquia, sendo 12, ,2°, 3?2 42, e 52 pastora do corddo encarnado,
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assim como acontece no corddo azul, isso possibilita ao publico chamar a pastora que escolher
para a cena.

A borboleta, também componente do pastoril, tem uma movimentacdo na danca,
passeio pelos cordbes batendo suas asas e cantando. A cigana se apresenta no centro do grupo,
acompanhando as jornadas cantando e dangando. O anjo exalta o evento cantando,
acompanha também o movimento das jornadas, canta e danga, assim como o pastor e a
florista. O pastor usa uma bengala.

O nome do grupo “Recordar é Viver”, conforme indicou Lucineide Medeiros, foi
escolhido por apresentar o carater do grupo, uma vez que as pessoas mais adultas e idosas
podem recordar, a0 mesmo tempo que 0s mais jovens podem viver o que ndo conheceram. O
grupo, como indicou dona Lucineide é misto, logo ndo comporta s6 pessoas idosas como é de
costume observar em muitos pastoris e de imaginacdo da maioria das pessoas. O objetivo do
grupo ndo é agregar apenas 0s conhecedores do pastoril ou 0s que ja dangcaram, mas todos que
tiverem interesse, ndo importando a idade. Essa configuragdo € importante porque a partir do
momento em que os mais velhos passam seus conhecimentos para 0S mais novos, a
possibilidade do pastoril permanecer vivo em Alagoas se torna muito maior. O nome do
grupo traz dois sentidos, ou seja, o de reviver o pastoril dos mais velhos e o sentido de sua
permanéncia através da experiéncia passada aos mais jovens. Neste sentido, pode-se reportar
a Barth (2000), uma vez que neste caso, o conhecimento acumulado do pastoril pelos mais
velhos, € passado para a outra geracao, e essa possui a liberdade de fazer novas combinagdes
voluntarias ou ndo. 1sso € o que se encontra também nas argumentacdes de Hannerz (1997) e
que ele chama de “combinac6es inovadoras”.

Ao término da entrevista, a mesma sugeriu que eu entrasse em contato com dona Ana,
gue também era coordenadora do grupo. Na ocasido fui convidada para conheca-la em sua
casa, através de uma responsavel do Espaco Cultural da Melhor Idade Locutor Marreco'’, a
dona Leu, que a conhecia e morava proxima a dona Ana. Disse: “Eu moro proéximo, quer ir
conhecé-la agora?”, imediatamente eu aceitei, entdo segui com dona Leu para a casa de dona
Ana.

Ao chegar a casa de dona Ana, dona Leu me apresentou e se despediu, deixando-me
conversando com ela. Ana Ferreira tem 75 anos, cresceu na Paraiba, e é a contramestra do

grupo. Falei das minhas intencGes de pesquisa e deixei 0 préximo encontro marcado.

7Jorge Lamenha Lins (o Marreco), foi locutor da antiga Radio Progresso, foi também vereador de Maceié no
ano de 1964.
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O encontro seguinte com dona Ana ocorreu no dia 07 junho de 2014, no Ponto de
Cultura Face a Face.

O Ponto de Cultura Face a Face fica em um prédio na Rua Manoel Mendes n°112,
quadra 15 Conjunto Jose Maria de Melo - Tabuleiro dos Martins — Maceio — AL. Oferece
atividades para jovens da comunidade e pessoas da terceira idade e é voltado ao incentivo e
manutencdo da “cultura popular”, apoiando as manifesta¢des culturais j& existentes. O local
também é usado para guardar as vestimentas e equipamentos do grupo Pastoril “Recordar ¢é
Viver” e, além disso, serve de apoio para confeccionar as roupas do grupo.

Dona Ana ficou feliz ao saber do meu interesse sobre seu grupo. Na conversa ela
relatou ser a fundadora e perguntei como surgiu a ideia de formar esse pastoril. Dona Ana
disse que desde crianca queria participar, mas que na infancia ndo teve oportunidade de
dancar, e esse € um dos motivos pelo qual ajudou a formar o grupo.

Relatou que teve interesse de formar esse grupo também através das conversas com as
amigas, pensando em como fazer algo para animar a comunidade. Nessas conversas descobriu
que algumas delas ja tinham participado de pastoris durante a juventude. Dona Ana nunca
tinha dancado, porém, tinha muita vontade de dancar desde jovem, pois na Paraiba ela ja
havia visto o pastoril por l4. Perguntei a Dona Ana porque ela veio morar em Alagoas e ela
me respondeu que parte de sua familia ja morava aqui. Seu marido era trabalhador rural e, em
busca de melhorar sua vida, fugindo das dificuldades que a seca proporcionava, conseguiu um
emprego em Maceid e veio trabalhar. Em um primeiro momento, em 1965, ele veio sozinho e
mais tarde foi buscar a familia: dona Ana e seus filhos. Ela ficou em Macei6é e nédo voltou
mais para a sua cidade natal.

Reportando-se ao surgimento do grupo, Ana Ferreira considerou:

O Pastoril surgiu a partir de conversas, rodas de conversas, tudo divertimento.
Comecou como uma brincadeira, e a necessidade de envolver o bairro que néo
tinha muito o que fazer, e hoje esta ai. [...] A populacdo apoiou, e teve também
0 apoio e ajuda do Ponto de Cultura do bairro, que ajudou nas vestimentas.
Como a gente em conversa ficava por ai na calgada, conversando numa
rodinha, aquelas mulheres do grupinho ficavam dizendo que aqui é muito
morto, ndo tinha nenhum divertimento, ai foi que tudo comecgou e uns ensaios
de brinquedo, brincando, e foi levando a sério, gostando da brincadeira, e até
hoje gracas a Deus ta indo em frente (Ana Ferreira, 07 junho de 2014).

Dona Ana Ferreira ressaltou, “Formamos um grupo misto, com criangas, jovens,

adultos e idosos. Nosso objetivo € reunir todo mundo em prol da “cultura popular”.
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Dona Ana Ferreira ao tratar sobre o surgimento do grupo indicou que foi criado em 28
de fevereiro de 1998, considerou também que para coordena-lo havia uma composicdo
simples de pessoas que se predispusessem a colaborar com a formacdo e manutencdo do
grupo de pastoril. Dessa forma s6 havia trés pessoas na coordenacdo, sendo: a tesoureira
Maria José Ferreira dos Santos, na época dona de casa, e ja se desligou do grupo e depois
faleceu; a coordenadora cultural Ana Alves Ferreira, na época também era dona de casa e; a
coordenadora financeira Maria Lucineide, na época trabalhava na caixa em uma casa lotérica.
Portanto, eram todas pessoas da comunidade. Atualmente sdo apenas duas coordenadoras,
Ana Alves Ferreira e Maria Lucineide, e continuam com as mesmas atividades dentro do
grupo, portanto ha dezessete anos.

Dona Ana ressaltou que as reunides da coordenacdo do pastoril sdo semanais e
ocorrem nos dias do ensaio, as tercas-feiras, ou de acordo com a necessidade. Nas reunides do
grupo conforme indicacdo de dona Ana, discute-se sobre davidas, esclarecimentos,
apresentacdes, vestuarios, aderecos, atualizacbes pertinentes ao pastoril. Afirmou que todos
participam do debate, expressam suas opinides e realizam criticas, quando houver.

Ao perguntar sobre a elei¢do para a coordenacgdo do grupo, Ana Ferreira disse que nédo
é renovada, pois continuam as mesmas pessoas fundadoras do pastoril, e ndo possuem
remuneracao, portanto, sdo voluntarias. Conforme descrito, ndo ha uma renovacao da equipe,
pois ha consenso entre a equipe e 0 grupo ndo possui fins lucrativos. O grupo é formado para
reforcar a participacdo popular no pastoril através dos atores sociais do bairro, tais atores nao
manifestam vontade em promover uma mudanca na coordenacdo. Ndo houve nenhum relato
sobre manifestagdes contrarias dos componentes do grupo de pastoril “Recordar é viver”,
sobre a permanéncia das mesmas pessoas na coordenacao.

De acordo com Ana Ferreira, na formacdo do grupo ndo houve uma pesquisa de
modelo académico sobre o pastoril, mas sim consultaram os saberes locais das pessoas mais
velhas, tudo ocorreu a partir da experiéncia de cada um e das proprias recordacdes de crianca.
Entretanto, houve a expectativa de ampliar o conhecimento sobre o pastoril. Acerca disso,

Ana Ferreira relatou o seguinte,

Tive vontade e assistir algumas reunides na Secretaria de Cultura, mas eu s6
frequentei essas reunides apds o Pastoril ja estar formado. Mas as reunides ndo
acrescentaram nada ao grupo. Entdo fomos absorvendo os conhecimentos da
experiéncia de cada um da comunidade envolvida (Ana Ferreira, 07 junho de
2014).
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O trecho de entrevista acima citado, nos leva a refletir sobre a importancia dada neste
contexto & experiéncia dos atores sociais e & memoria que eles cultivam. E necessério tomar
em consideracdo que ha atores sociais protagonistas no processo de reelaboracdo cultural do
Pastoril “Recordar é Viver”, sendo necessario compreender em que repousa o prestigio deles
e a legitimidade dessa reelaboragéo.

Hoje dona Ana reside com a sua filha Maria Gilvaneide de Souza, que tive o prazer de
conhecer. Ela é conhecida como Neide Souza e esta comprometida na ajuda da equipe de
pastoril, pois acumulou diversas experiéncias com varios grupos. Ela é psicologa e ajuda a
resolver algumas situacdes imprevistas, caso ocorram, dentro do grupo. Ela também é
envolvida com projetos sociais e € coordenadora técnica do IMI- Instituto da Melhor Idade.
Neide Souza:

No inicio, o grupo se deparou com algumas dificuldades, mas eu Neide Souza
comecei a dar algumas orientacGes ao grupo, por ter uma experiéncia com
movimentos sociais e o fato da minha profisséo psicologia, contribuindo para
trabalhar os conflitos'® que surgiam. (Neide Souza, 07 Junho de 2014).

Para a manutenc¢do do pastoril, Ana Ferreira, ainda na entrevista do dia 07 de junho de
2014, ressaltou a questdo de preservar a “cultura”, considerando, do seu ponto de vista, 0
motivo principal da construgdo do pastoril. Ela afirmou que havia “garra, vontade de mostrar
ao jovem para eles dar valor e ter vontade de manter a “cultura” do estado viva. Além de
mostrar para esse jovem essa coisa tao linda, tdo bela que sdo os folguedos”.

Dona Ana Ferreira, afirmou que, geralmente, 0 grupo se apresenta completo, mas
quando se pede s6 uma demonstracdo sé vao a mestra, contramestra e Diana. Comentou,
ainda, a satisfacdo que tem em saber sobre a grande contribuicdo que o Pastoril “Recordar ¢
Viver” deu para outros pastoris, principalmente apds a divulgacgao de seus CDs.

Dona Ana disse que o pastoril é apresentado com musicos™ e instrumentos, mas com a
dificuldade financeira, nem sempre isso é possivel. Devido a essas dificuldades surgiu a ideia
de gravar um CD para facilitar as apresentagdes. Ressaltou, “O CD surgiu da necessidade,
porque em Macei6 € muito dificil musico, entdo buscamos fazer o CD, para podermos ensaiar
e se apresentar. Mas o tradicional é 0 masico e 0s instrumentos musicais, como banjo,

trombone e surdo”.

18 Os conflitos que Neide de Souza se referiu, se tratavam de pequenas discordancias, ja que as componentes
mais antigas eram de pastoris de lugares diferentes.

19 Os musicos referidos séo pessoas que tem conhecimento do manuseio dos instrumentos para acompanhamento
das jornadas, ou seja, tocam os instrumentos.
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Sobre a confecgdo do CD, disse dona Ana que foi uma conquista em parceria com o
SESC-Alagoas, Mercadinho Lider e SESI —Alagoas, O primeiro CD foi lancado em 2001,
constando dezessete jornadas® foi produzido em Fortaleza, pela gravadora CD MAIS.

Ja o segundo CD, conforme relatou dona Ana, foi composto de dezoito jornadas, mas
ela ndo recordou a data da confeccdo do CD.

Entretanto, mesmo com o apoio dado no primeiro CD, ainda houve a necessidade do
grupo colaborar na sua confeccdo. Para isso, buscava recursos através de venda de
churrasquinho e refrigerantes em festas e fazendo bonecas de pano caracterizadas de pastoras
para ajudar na arrecadacdo de dinheiro. Disse dona Ana que foi um processo dificil, que
requeria muito empenho, porém, conseguiu 0 objetivo e o grupo se manteve. Completou que a
recompensa pela gravacdo do CD, foi saber que o Pastoril “Recordar é Viver”, vem ajudando
a manter essa cultura popular viva dentro do estado de Alagoas, porque foram criados e
restaurados ao todo 35 pastoris a partir da divulgacdo do CD. Entretanto, ndo pude verificar se
essa informacdo tem fundamentos, ou seja, ndo ha um levantamento dessas informacdes ou
estudos sobre os efeitos da divulgacdo do CD. Dona Ana Ferreira informou que essa noticia
do sucesso de criacao dos pastoris, foi trazida por um dos componentes do grupo “Recordar €
Viver”.

Dona Ana relatou que as pessoas buscam o ano todo, as apresentacdes do Pastoril
“Recordar é Viver”, por isso 0 grupo se apresenta em todas as épocas do ano. Segundo ela,
antigamente o pastoril se apresentava apenas no final do ano.

Explicou ainda que houve algumas mudancas no pastoril:

N&o foram muitas, nas roupas alguns detalhes, mantendo sempre as cores do
Pastoril. Na parte da ornamentagdo da cabeca, muda os enfeites das tiaras, do
chapéu, s para fazer a diferenca, para estar sempre inovando um pouco (Ana
Ferreira, 07 de junho de 2014).

Dona Ana além de coordenar, € estilista do grupo, confeccionando as roupas e
aderecos.

Perto do fim da entrevista, Dona Ana me levou para mostrar as vestimentas do grupo,
algumas fotos de roupas anteriores. Eu agradeci, e disse que a partir dali eu iria entrevistar

alguns componentes do grupo e depois observar as apresentacdes do Pastoril “Recordar é

01. Boa noite a todos; 2. Meu S&o José; 3. Boas Festas; 4. A borboleta; 5. Cruzeiro do Sul;6.Minhas
Companheiras; 7. Os trés reis magos; 8. Oh, vinde, vinde; 9. .A florista; 10. Autora de hoje; 11. Despertai
serranas; 12. Infante; 13. Partidarias serranas; 14. Formalizar; 15. Ana Nana; 16. Vem ca ompanheira; 17. Adeus
meu senhor. Foram as musicas indicadas por dona Ana (CD PASTORIL RECORDAR E VIVER).
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Viver”. A expressdo ao mostrar as vestimentas anteriores, através das fotos, foi de muito
orgulho, pelo simbolismo que representam como lembranca do percurso do grupo.

Nota-se com a entrevista que a receptividade, acolhimento e lideranca de Dona Ana,
junto a comunidade e ao grupo, fazem com que as pessoas queiram dancar pastoril. O
processo de chegada dos componentes € espontaneo, a divulgacdo ocorre tanto por meio das
pessoas que fazem parte do grupo, assim como nas apresentacfes, onde surge a curiosidade
sobre 0 grupo e como participar. Outra forma de agregacdo de pessoas ao grupo ocorre na
prépria familia dos participantes, que levam os filhos para a apresentacdo ou outros
familiares.

De acordo com Ana Ferreira, € muito comum os filhos de quem participa, querer
também participar, até por influéncia dos pais. Para Dona Ana, ndo ha uma regra definida
para ingressar no grupo, a nao ser cumprir 0 compromisso assumido nos ensaios e nas
apresentacdes. Os componentes sdo todos do proprio bairro, mas ndo se exclui a possibilidade
de vir pessoas de outros locais.

Pode-se dizer que as coordenadoras tém um renomado prestigio no bairro por serem
mulheres que se destacam pela reputacdo moral adquirida no esforco de se dedicarem
ativamente a manutenc¢do do grupo, sem poupar esforcos para conseguir recursos e garantindo
a agregacao de varios membros do bairro. O fato de o grupo ndo ter fins lucrativos merece
também atencdo. As acdes das coordenadoras e de quem se mobilizar para a garantia da
manutencdo do grupo sdo percebidas como atos desinteressados e generosos. A generosidade,
importante valor neste contexto, é constantemente mostrada pelas coordenadoras que
expressam através das préprias acdes o interesse no bem-estar da comunidade, acrescendo

assim o proprio prestigio.

3.3 DESCRICAO DAS APRESENTACOES DO GRUPO

Dia 24 de outubro de 2014, ocorreu a apresentacdo do Pastoril “Recordar é Viver”, na
igreja Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, no conjunto Cleto Marques Luz, na Colina dos
Eucaliptos. Era por volta das 19 horas, quando comegamos a nos encontrar na Praga Sao
Paulo Apdstolo, no conjunto Salvador Lyra, o local marcado para a concentracéo de todos que
estavam convocados para dancar, pois o padre tinha locado um micro-6nibus nessa noite.

Inicialmente houve um imprevisto, pois 0 micro-énibus teve um problema e ndo pbde
ir, mas logo o padre da comunidade mandou o carro dele para nos levar. Foram necessarias

varias idas e vindas, mas o importante € que chagamos todos no horario marcado para a
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apresentacdo. A igreja estava em festa, durante a semana inteira, pois se comemorava a
padroeira da igreja, Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, havendo um grande nimero de
pessoas. Eu aguardava ansiosa 0 inicio da apresentacdo, pois a observacdo era de suma
importancia para o desenvolvimento de minha pesquisa. O inicio da apresentacdo demorou
um pouco, aguardando o término da missa. Ao aguardar, percebi a ansiedade das pessoas para
ver a apresentacdo do pastoril. Aos poucos 0s componentes do grupo comecaram a Se
organizar. Alguns deles ja chegaram com seus trajes tipicos, e outros deixaram para se vestir
no local. Aos poucos o grupo foi sendo formado para a apresentacéo, pois o pastoril organiza
seus personagens da seguinte forma: Dois corddes de pastoras com cores diferentes, de cor
encarnado com sua mestra e em seguida cinco pastoras. Do outro lado o corddo azul com sua
contramestra e demais pastoras. No centro haviam as seguintes personagens: Diana®, que
comanda a organizacdo da danca no palco; o anjo; a florista; a borboleta; o Sdo José; a cigana
e; 0 pastor. Todos posicionados iniciaram a apresentagdo. O publico ficou atento a cada passo,

conforme ouviam as jornadas.

Foto 1. Posicionamento para a foto

Fonte: lone Louro. 24/10/2014

2 A Diana era a coordenadora do grupo, Sra. Lucineide Medeiros.
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Foto 2. Posicionamento para a sequnda foto

Fonte: lone Louro. 24/10/2014

As fotos 1 e 2, apresentam o grupo de Pastoril “Recordar é Viver”, que ao chegar no
local da apresentacdo, a Igreja Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, se posicionou na area de
eventos,diante do publico para a foto, como costuma fazer nas apresentacfes. Na foto 1 da
esquerda para a direita tem-se o0 anjo, a cigana, as pastoras do cordao vermelho, o pastor, a
Diana, as pastoras do corddo azul e a borboleta. Ao fundo da foto, observa-se a ornamentacédo

para a festa com a imagem da Nossa Senhora do Pérpetuo Socorro.

Foto 3. Apresentacéo.

Fonte: :lone Louro.. 24/10/2014
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Foto 4. Apresentacédo

Fonte:lone Louro. 24/10/2014

As fotos 3 e 4 descrevem o grupo no inicio da apresentacdo com a danca, saudando ao
publico, com a Jornada Boa Noite a Todos. A Diana coordenando o grupo e saudando ao
publico. Na danca de modo ritmado, os componentes vdo para frente e para tras, para 0s
lados, usam passos coordenados, e chamam atencdo do publico. Neste caso foi usado o CD do

grupo com as musicas de pastoril, e 0s componentes acompanhavam cantando.

Foto 5. Posicionamento final da apresentacéo.

Fonte: lone Louro. 24/10/2014
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A foto 5 representa os momentos finais da apresentacdo, em que 0 grupo continua
posicionado em fila com movimentos mais lentos, finalizando a apresentagdo. Do lado
esquerdo o corddo encarnado, no direito o corddo azul, e no centro os demais personagens do

Pastoril “Recordar é Viver”. A jornada de encerramento é a despedida “Adeus meu senhor”.

Foto 6. Publico atento.

Fonte: lone Louro. 24/10/2014

A foto 6 monstra o publico atento para a apresentacdo. As criancas estdo sentadas no
chéo, local onde esta posicionado o grupo de pastoril, e 0s mais velhos em cadeiras ou em pé.
Algumas senhoras tiravam fotos e gravavam a apresentacdo como recordacgdo. O publico era
dividido entre pessoas que possuem algum trabalho na igreja e pessoas da comunidade que
frequentam as missas e outros eventos. As criancas estavam muito atentas a apresentacdo. Em
alguns momentos o publico cantava e batia palmas, torcendo para o corddo azul ou encarnado.

Uma observacao relevante foi a integracéo entre os participantes do grupo de pastoril.
Notou-se, portanto, a importancia do trabalho em equipe para a orquestracdo de cada passo
executado.

O grupo no palco se apresenta nas festas com muito entusiasmo, pois notam que
agradando ao publico, essas festas sdo a forma de obter ajuda para o “Pastoril Recordar é
Viver” % A ajuda vem através das doacdes feitas aos corddes no momento das apresentacdes,
e demais ajudas vém através de convites para as apresentacGes em locais como igrejas,

palanques, festas em pragas publicas, etc.

*’Senti-me privilegiada de ver a comemoragdo do grupo, apds a apresentacio, porque durante a apresentagio o
publico pediu vérias vezes para elas continuarem a danga e isso para o pastoril € muito gratificante,
demonstrando também o valor das dancas folcléricas, mesmo no espago urbano.
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Estavam na festa no dia da apresentacdo: o padre, Edmilson Soares da Silva; as
organizadoras da igreja, representantes da comunidade; as coordenadoras do pastoril e a
coordenadora de eventos da igreja, senhora Cristine Jerénimo e demais membros. Estes, antes
de comecar a apresentacao se reuniram, pois cada um tem uma funcdo definida, para que a
apresentacdo ocorresse sem nenhum problema.

O convite para a apresentagdo ocorreu por meio da senhora Maria Anunciada que faz
parte do pastoril “Recordar é Viver” e também do grupo da oracdo Legido de Maria. Os
participantes do grupo de pastoril sdo pessoas do mesmo bairro, e como se observa, a senhora
Maria Anunciada, também participa das atividades da igreja. Nota-se uma relacdo de amizade,
mesmo sendo um tipo de grupo com partidarismo, 0 que os alegra, é a importancia do grupo
como um todo.

A segunda apresentacdo do grupo que observei, ocorreu na Sociedade Maria
Auxiliadora dos Cristdos, no dia 20 de dezembro de 2014, as 15h00. A pardquia fica
localizada no Centro da Cidade de Maceid, rua Pontes de Miranda, nimero 152.

O convite foi feito pelo musico Romildo Manoel da Silva, que conhecia o Pastoril
“Recordar é Viver” e também participava da Sociedade Maria Auxiliadora dos Cristdos®*. O
musico Romildo também participou da gravacao do primeiro e do segundo CD do “Recordar
é Viver”, como instrumentista, além de participar de algumas apresentaces do grupo de
pastoril quando solicitado.

A apresentacdo foi realizada no saldo da igreja, para isso as cadeiras foram afastadas e
arrumadas nas laterais e a comunidade foi acomodada para assistir a apresentacdo. Um
diferencial dessa apresentacdo em relacdo a outra, foi a presenca dos mdusicos, Romildo
Manoel Silva, toca trombone; José Gomes da Silva, surdo e Sr. Sinal, toca diversos
instrumentos.

A minha acdo diante da apresentacdo foi observar de pé, circulando para poder fazer
os registros fotograficos, sendo indagada por um ou outro membro da igreja pelo fato de estar
fotografando o evento. Apds ter satisfeito a curiosidade de todos, tendo explicitado que estava
realizando um trabalho de pesquisa para a Universidade, continuei fotografando a
apresentacdo e tudo que estava envolvido na festa. Ao utilizar a fotografia como meio de
registro busquei observar o olhar dos participantes do grupo, e a0 mesmo tempo dar énfase a

expectativa da comunidade que assistia a apresentacao.

2 A instituicdo ndo tem uma rotina como na Igreja Catdlica, mas é uma instituicdo caritativa, que possui
associados.
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Fiz registros fotograficos do local da apresentacdo; do grupo dancando e da
comunidade que frequentava a igreja. Percebi idades variadas, entretanto, constatei a presenca
de pessoas idosas, dentre elas uma senhora a qual tive a curiosidade de perguntar a sua idade,
sendo indicado que possuia 81 anos. Seu nome é Antonia Maria, moradora do bairro do Poco,
e que ha anos é frequentadora da igreja e de suas festas. Perguntei como ela chegava |4 devido
a idade, e ela indicou que seu filho a deixava e depois ia buscé-la. Perguntei se j& havia visto a
apresentacdo do pastoril daquela forma com os mdasicos, ela indicou que em outros locais,
mas que na igreja era a primeira vez e que achou que ficou melhor.

Nessa apresentacdo houve uma torcida marcante para os corddes durante a
apresentacdo. O participante de cada corddo buscava envolver o publico, através da masica e
da danca em uma disputa. Alguns torciam pelo corddo azul e outros pelo encarnado. Com
relacdo as pastoras, elas cantavam e dancavam em fila, mudando 0os movimentos e passos,
chamando atencdo. A manifestacdo do publico ocorria a partir de aplausos para o grupo e
quando terminavam as jornadas as pastoras permaneciam em fila e o publico chamava a
pastora de sua preferéncia em cena e lhe oferecia uma quantia em dinheiro. Ela agradecia a
contribuicdo, guardava o dinheiro dentro o vestido e apresentava novamente alguns passos da

danca. Tal registro foi tambem feito em fotos.

Foto 7. Musicos

Fonte: lone Louro.20/12/2014.

A foto 7 apresenta 0 momento em que os musicos comecaram a acompanhar as

jornadas com os insturmentos. Os instumentos sdo pandeiro, trombone e o surdo. O trombone
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acompanha o canto, o surdo e o pandeiro marcam o ritmo. Os musicos estdo junto ao publico,

sentados.

Figura 8. Musicos

Fonte: lone Louro. 20/12/2014

Os musicos estdo no momento da apresentacdo tocando seus instrumentos.
Observando da esquerda para a direita encontra-se os senhores: Romildo Manuel da Silva, no
trombone; José Gomes, tocando surdo; e Sinal, tocando pandeiro.

Foto 9. Pastoras dangando

Fonte: lone Louro.20/12/2014
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Momento da apresentacdo da primeira jornada, se apresentando para o publico na
Sociedade Auxiliadora dos Cristdos. As pastoras cantam e dancam buscando a atengdo do

publico para a torcida ao cordao encarnado ou azul.

Foto 10.Pastoras dancando

Fonte: lone Louro.20/12/2014.

A pastoras em fila, na mesma situacao da foto 8.

Foto 11. Pastora chamada em cena.

Fonte: lone Louro.20/12/214
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Na foto 11 a senhora pediu para chamar a pastora do corddo azul em cena, para fazer-
Ihe a doacdo em dinheiro. Esse momento acontece ao final da jornada, onde as pastoras
continuam em fila, aguardando serem chamadas pelo publico. Como nota-se na foto, a
senhora ajuda a pastora do corddo azul a guardar o dinheiro dentro do vestido, na parte

superior. As pastoras do outro cordao observam e o publico bate palmas e sorrir.

Foto 12 — Pastora dancando agradecendo-

Fonte: lone Louro.20/12/2014

A foto 12 registra que apds o recebimento do dinheiro pela pastora do cordéo a zul, ela
danca ao som dos instumentos e jornada de agradecimento. As outras pastoras continuam
paradas e sorridentes, o publico que torce pelo corddo azul acompanha a jornada com palmas.

Naquele dia no final da apresentacéo fizeram a soma e quem ganhou mais dinheiro, foi
0 cordé@o encarnado. O dinheiro doado no final ficou com a coordenadora do grupo, e sua
finalidade era de ajudar na manutencdo e compra de vestimentas e outras necessidades do
grupo, conforme indicado por dona Ana.

Dona Ana estava muito empolgada, pois ela gosta muito da apresentacdo com 0s
musicos e perguntei onde ela busca tanta forca para dancar. Ela disse: “Eu estou
envelhecendo, sei que estou diminuindo 0 meu ritmo, mas mesmo assim a vontade de dancgar
0 pastoril ndo passa”. Perguntei para Dona Ana qual a diferenca entre a apresentagdo com CD
e a apresentagdo com os musicos e ela respondeu ressaltando que a presenca do musico é

importante para o pastoril, uma vez que isso “é o tradicional” e, sempre segundo a minha
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interlocutora, ajuda a dar o sentido proprio da festa. Contudo, é algo dificil devido ao alto
custo da apresentacdo com musico.

Abordei uma senhora que observava o pastoril, com mais ou menos quarenta e cinco
anos, cujo nome é Maria das Gracas. Constatei que ela havia dado dinheiro para uma pastora
do corddo encarnado e lhe perguntei o porqué ela escolheu esse corddo. Respondeu-me que ja
torcia por ele hd muito tempo e que no passado ia assistir as apresentacdes com sua méae, que
a influenciou a torcer pela cor. Segundo ela, o dinheiro é dado pelo fato da tradicdo da danca
levar a isso, e a disputa de quem vence que normalmente acontece pela soma do dinheiro,
disse: “Quero que o corddo encarnado venga, minha mae me disse, quando eu ainda era
crianca que, para que ganhasse o cordd@o encarnado, eu tinha que dar algum dinheiro”.

Apds a apresentacdo foi servido bolo e refrigerantes para toda a comunidade, e para 0s
integrantes do pastoril e os musicos. Neste momento havia conversas entre 0s membros do
pastoril e a comunidade empolgada, que as vezes chegava a tocar no figurino das pastoras.Ao
final da refeigdo o Pastoril agradeceu, e com o microonibus locado, retornou ao bairro de
Salvador Lira.

Eu agradeci as coordenadoras e ao grupo por ter me permitido participar do evento, e
pela grande contribuicdo que trouxe a minha pesquisa, que me permitiu fazer registros sobre o
Grupo de Pastoril “Recordar é Viver”, as mesmas também expressaram satisfacdo pelo meu
interesse.

Mostrar o pastoril na comunidade é uma contribuicdo para manter essa cultura viva. E
ao se apresentar ndo s6 demonstra uma dan¢a, mas também um aprendizado que se da no
movimento da danga , nos cantos das jornadas. Observar o pastoril é compreender quer ao se

apresentar hd um esforco em incentivar a comunidade a valorizar a cultura popular.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo, conforme descrito inicialmente, trouxe algumas observacGes de cunho
antropolégico sobre o grupo de Pastoril “Recordar é Viver”.

Os dois primeiros capitulos deste estudo apresentaram a diversidade de interpretaces
que cercam a nocao de cultura e as diversas abordagens sobre ela, ressaltando, especialmente,
autores como Hannerz (1997) este que apresentou reflexdes, dando énfase para tal
entendimento a circularidade dos fluxos culturais e suas reelaboragdes contextuais. Além
deste autor, outros como Théo Branddo (1973) também contribuiu para a compreensao,
trazendo descri¢do sobre novas contribuicdes que o Pastoril alagoano recebeu, ressaltando a
importancia do partidarismo na revivescéncia do folguedo em Alagoas.

Algo que ndo pode deixar de ser ressaltado, é a importancia da compreensdo da obra
de Lamas (1978) para a elaboracdo do estudo junto ao Pastoril “Recordar é Viver”, quando
ela faz compreender que a cultura se recria, se reelabora, se apropria e até mesmo, improvisa.
Barth (2000) também contribuiu para a o compreensdo da dindmica da geracdo do pastoril
quando ele traz a descri¢do sobre o guru e o iniciador, trazendo a minha interpretagdo que no
grupo de pastoril “Recordar ¢ Viver”, existem figuras que se podem associar ao papel dos
gurus. Essas pessoas sdo os fundadores do grupo.

O capitulo trés trouxe as observagdes da pesquisa junto ao grupo de Pastoril “Recordar
¢ Viver”, descrevendo os passos para a constituigdo do grupo, notando-se a partir da
observacao, a importancia dos atores sociais na constituicao do pastoril.

Um fato importante dentro do grupo é a sua constituicdo, uma vez que especifica
apenas a idade minima de sete anos para entrar no grupo, mas para permanecer no grupo, o
requisito € que possua condicBGes para dancar. Por isso, participam pessoas mais velhas e
outras mais novas. Foi observada também a interacdo que ha, ndo sO6 nos ensaios e
apresentacdes, mas também, conforme entrevista, que o grupo é conduzido de forma que
todos possam dar suas opinides, no momento da realizacdo das reuniGes. H4 também de
ressaltar que ndo ha rotatividade na coordenagdo do grupo, ficando nas maos das
idealizadoras e fundadoras do pastoril “Recordar ¢ Viver”, que acolhe quem chega,
solicitando apenas a responsabilidade com o compromisso firmado de participacgéo.

Na entrevista feita junto aos participantes do grupo, notou-se que a informag&o junto a
comunidade sobre a constituicdo do grupo, ocorreu por varios meios, principalmente, por

pessoas que ja frequentavam outros grupos da comunidade, como o da igreja.
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Ao descrever sobre as apresentacbes do grupo, nota-se que 0s ambientes para
apresentacdo ndo se atém apenas aos limites da comunidade, entretanto, percebe-se que as
apresentagdes ndo ocorrem, apenas, em espagos religiosos, e ndo se reservam a apresentacoes
em épocas natalinas, se estendendo por todo o ano, dado esse descrito no estudo.

Compreendo ao estudar o grupo e com auxilio do estudo bibliogréfico, que a criagdo
do Pastoril “Recordar ¢ Viver” foi intencional. Entretanto, para a geragdo do grupo, os saberes
locais dos mais experientes foram essenciais, pois como descrito, algumas pessoas ja tinham o
conhecimento sobre o folguedo pastoril hd muito tempo, e, embora sendo citado por uma das
coordenadoras que ndo houve uma pesquisa, ela existiu, mesmo que nédo tenha ocorrido nos
moldes académicos. Tais saberes se articularam de modo que passaram a ser parte de um
grupo que acentuou o entendimento de que eventos da cultura popular nascem da juncéo de
pessoas da comunidade, de conhecimentos que nem todos tém e que passam a ser valorizados.
As pessoas mais idosas que detém esses conhecimentos ganham prestigio ao transmiti-los aos
mais jovens, 0s quais sdo impulsionados a participar do grupo através das chances de obter
prestigio que a prépria hierarquia de valores atribuida aos membros oferece.

Como proposto no estudo, quando analisei o processo de formacdo do grupo,
descrevendo isso por todo o capitulo trés, estando expressa tanto minha interpretacdo das falas
dos entrevistados, assim como na descricdo fidedigna das respostas dos participantes mais
velhos do grupo, principalmente, ressaltando o seu conhecimento do folguedo desde a
infancia, pois ndo foi apenas a vontade de um ou dois idealizadores que fez com que o grupo
surgisse, mas, principalmente, o conhecimento das pessoas que se interessaram em participar,
compartilhando, acrescentando e trocando lembrancas sobre o pastoril. Pois na fala de alguns
entrevistados, nota-se que ja havia conhecimento sobre o pastoril, descrevendo até que ja era
de costume da sua familia participar de grupo de pastoril, pois o seu pai ja dancava, este,
assim como outros participantes ja trazia essa tradicdo em participar do folguedo pastoril
desde crianga.

Embora a descri¢do do surgimento do grupo traga indicios de que apareceu como meio
de realizacdo de sonho pessoal e para preencher o espago ocioso da comunidade, com as
entrevistas, 0 que se nota é que o pastoril “Recordar é Viver” surgiu a partir de mulheres da
comunidade que sentavam na calgada para conversar, e nesses dialogos também falavam
sobre o pastoril, compartilhando e transmitindo os seus saberes, e, no momento oportuno
comecaram a buscar meios para a formacdo do grupo. Essa dindmica também fez com que
tivessem um olhar para o futuro, para a preservacdo do folguedo pastoril, chegando até a

confeccionar os CDs com as jornadas e desse modo deixando esse registro e contribuindo
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para que, possivelmente, as jornadas ndo sejam esquecidas por outras geragdes, assim como o0
proprio folguedo.

Desse modo os saberes articulados fizeram com que 0 grupo surgisse, acentuando o
entendimento de que eventos da “cultura popular” nascem da jungdo de pessoas da
comunidade e de conhecimentos elaborados em seu contexto especifico.

Nota-se entdo que com a juncdo de saberes e vontades da comunidade e
coordenadoras, 0 grupo passou a se constituiu como um grupo cultural deixando de ser apenas
uma forma de lazer, estendendo seus limites para fora do bairro, e, apesar das dificuldades
encontradas, buscaram meios para que o grupo de pastoril ndo acabasse.

Ha de se ressaltar que pela natureza da pesquisa que, como explicitei foi exploratoria,
ndo pude aprofundar varios aspectos que mereceriam uma atencdo maior como, por exemplo,
0s aspectos mais vinculados as performances das apresentacdes, aos aspectos religiosos
envolvidos, a especifica sociabilidade do contexto, entre outros.

Este estudo trata-se de minha contribuicdo aos que se dedicam a explorar 0 universo

da cultura popular, e, pelo seu dinamismo, futuramente poderei me dedicar ao estudo do tema.
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