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Que vocé conheca manguezais
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gue sao a esséncia da Poesia

Que vocé conheca o sussurro do Sol
Na &gua ferruginosa dos seus olhos

(PIVA, 2008, p. 69).



RESUMO

Esta monografia fara uma discussédo acerca da producéo fotografica sobre os
indigenas do Estado de Alagoas (Brasil) a partir da exposi¢ao fotoetnografica “O
indio que vocé ndo vé” (2014) e a forma como esses povos s&o representados,
simbolicamente, através de imagens fotograficas. Para isto, este trabalho, além
de discutir conceitos acerca da imagem na antropologia, ter& como eixo
fundamental o trabalho realizado pelo antropologo Fernando Tacca (2011), que
estabelece uma trajetdria visual da imagem do indigena brasileiro através da
fotografia moderna e contemporanea.

Palavras-chaves: indios; Alagoas; fotografia; imagem; antropologia visual.



ABSTRACT

This monography’s aim is to discuss the photographic production about the
indigenous people living in Alagoas (Brazil). Taking the photoethnography
exposition “The indigenous that you do not see” (2014) as its object of study, it
will be discussed the way that these people are, thus, symbolically portrayed. To
do so, this work will use Fernando Tacca’s work (2011) as its most important
reference, once he stablishes a visual path of the Brazilian indigenous people
from a modern and contemporary perspective of photography. There will also be
discussed anthropological concepts about image.

Keywords: indigenous; Alagoas; photography; image; visual anthropology.
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INTRODUCAO

A pesquisa aqui apresentada iniciou-se com a minha insercdo como
aluno-bolsista (no periodo entre dezembro de 2012 e dezembro de 2013) no
projeto de pesquisa e extensdo Atlas de Terras Indigenas em Alagoas /
Atualizacdo de dados para publicacédo?!, com o apoio da Pré-Reitoria Estudantil
(PROEST) e coordenado pelo Prof.° Siloé Soares Amorim, do Instituto de
Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Alagoas (ICS/UFAL) e do Curso de
Licenciatura Indigena de Alagoas? da Universidade Estadual de Alagoas
(CLIND/UNEAL), em parceria com o Laboratorio de Antropologia Visual em
Alagoas (AVAL).

Sobre o projeto de pesquisa e extensao do Atlas de Terras Indigenas em
Alagoas, seu maior propésito € a atualizacdo dos dados acerca das
comunidades indigenas em Alagoas. Objetivamente, o projeto busca fazer a
atualizacao dos verbetes que foram publicados no primeiro lancamento do Atlas
(MARTINS, 2007). Como a pesquisa foi finalizada em 2007, muitos dos dados
que foram coletados ja estdo defasados ou ndo condizem a realidade. Apés a
atualizacao destes dados, pretende-se finalizar o projeto com a publicacdo de
um livro impresso.

Todas estas informacdes pertinentes aos processos e necessidades para
a realizacéo e concretizacao da pesquisa podem ser encontradas no projeto que
foi submetido em 2012 a Pro-Reitoria de Extensé@o da Universidade Federal de
Alagoas. No projeto, dentre outros fatores importantes e necessarios, €
esclarecido que:

Os objetivos referentes a pesquisa para a atualizacdo dos verbetes
(sobre dados etno-histéricos situacionais - atualizados —,

demograficos e juridicos) do Atlas de Terras Indigenas em Alagoas é
o de introduzir alguns aspectos teéricos metodoldgico deste tipo de

1 O relatodrio técnico sobre o Atlas de Terras Indigenas em Alagoas, coordenado pela Prof.2 Ph.D.
Silvia Aguiar Carneiro Martins (ICS/UFAL), foi publicado em 2007.

2 Em Alagoas, o curso de Licenciatura Indigena de Alagoas, com validade nacional, é ofertado
pela Universidade Estadual de Alagoas (CLIND-AL), no Campus Il da UNEAL, em Palmeira dos
indios, desde 2010. A graduac&o oferta vagas para professores indigenas que ndo possuem
curso de Ensino Superior. Os graduandos séo divididos em quatro turmas cujas formactes
compreendem as areas de Pedagogia, Ciéncias Biolédgicas, Historia e Letras.
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pesquisa como forma de treinar e/ou inserir os alunos do Curso de
Licenciatura Indigena de Alagoas (CLIND) da Universidade Estadual
de Alagoas (Campus lll, Palmeira dos indios, Alagoas), ao processo
de investigacdo para averiguacao, confirmacao e registros de dados
etnograficos primarios: densidade demografica, situacdo da terra em
termos histéricos, relacdo ou inter-relacdo com o meio ambiente e
também, com populacdes adjacentes ndo indios; historia (oral) da
etnia, seus mitos, performances culturais (dangas, rituais), experiéncia
de vida.® (AMORIM, 2012).

Assim, iniciaram-se no més de setembro de 2013 as idas ao campo* para
a coleta de dados documentais/visuais, denominadas “Viagens Etnogréficas”, as
comunidades indigenas no Estado de Alagoas. Uma das minhas tarefas foi fazer
a coleta de imagens fotograficas para que estas fossem utilizadas na publicacéo
do Atlas.

Os dados que complementaram esta monografia foram coletados a partir
da observacao participante e de um levantamento bibliografico. Além disso, foi
essencial também a utilizagdo de uma camera fotografica.

O equipamento fotogréafico utilizado durante as idas ao campo foi,
inicialmente, uma Nikon SLR D5100 com a lente Nikon 18-55mm f/3.5-5.6G VR.
Posteriormente, foi utilizada uma camera digital Canon EOS Rebel T3i com as
lentes Canon 18-55mm EF-S e 50mm F/1.8 EF, além do auxilio de um tripé.

Dentre as comunidades que foram visitadas, estavam o0s Acona
(Traipu/Alagoas), Geripanko (Pariconha/Alagoas), Koiupanka
(Pariconha/Alagoas), Kalank6  (Pariconha/Alagoas), Karapotd  (Séo
Sebastido/Alagoas), Kariri-Xoc6 (Porto Real do Colégio/Alagoas), Karuazu
(Pariconha/Alagoas), Katokinn (Pariconha/Alagoas), Pankararu (Delmiro
Gouveia/AL), Tingui-Boté (Feira Grande e Campo Grande/Alagoas) e Xucuru-
Kariri (Palmeira dos indios/Alagoas). Além destas, houve também visitas aos
Wassu (Joaquim Gomes/Alagoas) e aos Xoco (Porto da Folha/Sergipe), sendo
estas Ultimas duas comunidades as Unicas as quais nao pude visitar no decorrer

da pesquisa.

3 Informacdes retiradas do projeto de Pesquisa e Extensé@o submetido a Pro-Reitoria de Extenséo
— PROEX da Universidade Federal de Alagoas — UFAL, em 2012.

4 As idas a campo aconteceram entre setembro e outubro de 2013.
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Além de mim, também integravam o grupo outros alunos-pesquisadores®
da Licenciatura em Ciéncias Sociais, assim como uma aluna da Comunicacao
Social — Relagbes Publicas.

Antes disso, houve também, durante o0 més de agosto de 2013, um
levantamento de dados sociais nos 0rgdos institucionais que, direta ou
indiretamente, lidavam com a questéo indigena, tal como o Ministério Pablico do
Estado de Alagoas (MPE/AL), a Secretaria de Estado da Educacédo (SEE), a
Fundacéo Nacional do indio (FUNAI) e a Secretaria de Satde Indigena (SESAI),
6rgéo posterior a Fundagéo Nacional de Salde (FUNASA)S.

Ao fim do cronograma estabelecido entre os membros do grupo e as
informagdes devidamente documentadas, passei a trabalhar com o material
fotografico e audiovisual que havia produzido, cerca de dois mil (2.000) arquivos
digitais, a incluir também mapas, relatorios, textos tidos como referéncias na
pesquisa, dentre outros documentos.

A area visual na Antropologia, principalmente a fotografia, sempre me
despertou bastante interesse, que foi acentuado apdés eu ter cursado a disciplina
eletiva de Antropologia Visual ofertada no curso de Ciéncias Sociais do Instituto
de Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Alagoas, ministrada pelo Prof.°
Siloé Soares Amorim, no periodo 2012/2.

Neste cenario, sempre que tinha a oportunidade, mostrava parte do
material produzido a pessoas que se interessavam ou estavam inseridas no meio
artistico visual e/ou antropolégico como forma de legitimar, de certa forma, a
minha producao e convencer-me que aquele poderia ser um material que poderia

ser aproveitado em outros contextos.

5 O grupo de pesquisa e extensao foi formado por estes seguintes alunos: Ana Carolina Corréa
Silva, Hellen Christina da Silva Aradjo, llzyvan Gustavo Domingo Tavares, José Kleiton Vieira de
Lima Ferreira, José Moisés de Oliveira Silva e Wellington Neto da Silva.

6 A Fundacdo Nacional de Salde (FUNASA) é um 6rgdo do Ministério da Saude do governo do
Brasil encarregado de promover saneamento basico a populagdo. Até 2010 cuidou também da
assisténcia a saude das populag@es indigenas, fungdo esta que, atendendo a uma reivindicagao
antiga das populacdes indigenas, passou a ser exercida diretamente pelo Ministério da Saude
com a criagdo da Secretaria Especial de Saude Indigena (SESAI), aprovada por unanimidade no
Senado Federal no ultimo dia 3 de agosto e regulamentada pelos Decretos 7.335 e 7.336, ambos
de 19/10/2010, assinados pelo Presidente Luiz Inacio Lula da Silva.
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Paralelamente a isso, foram abertas as inscricdes para o edital’ de
Exposi¢ées Temporarias do Museu de Antropologia e Folclore Théo Brandao®.
Interessado nisto, submeti-me, no dltimo dia de inscricdo, 20 de dezembro de
2013, ao edital mencionado com a exposicao intitulada “O indio que vocé nao
vé”. O resultado saiu no dia 4 de fevereiro de 2014 e esta exposicao foi uma das
contempladas no edital, com o langamento no dia 20 de junho.

O projeto fotoetnografico (BONI, 2007; MORESCHI, 2007) “O indio que
vocé ndo vé” buscou desmistificar a ideia engessada e folclérica do indigena em
Alagoas. Tais povos foram marcados pela descaracterizacdo dos sinais
diacriticos (BARTH, 2000), tendo em vista uma politica de exterminio imposta
por décadas pela soberania da dominacdo colonial (OLIVEIRA, 1998) que,
consequentemente, resultou numa grande mistura de elementos socioculturais,
ocasionando, assim, a presenca de “culturas hibridas” (CANCLINI, 1995).

Sobre o termo “fotoetnografia” usado para descrever o projeto acima
apresentado, os autores Paulo César Boni e Bruna Maria Moreschi (2007)

destacaram que:

A etnografia estuda os grupos da sociedade, suas caracteristicas
antropolégicas, sociais e culturais. Quando a fotografia é utilizada
como instrumento principal na realizagdo de um trabalho etnogréfico,
esta se torna uma fotoetnografia. A fotografia etnografica pode estar
inserida em trabalhos cientificos, exposicdes ou diversos tipos de
publicacdo. Pode ser caracterizada como objeto de estudo, pesquisa
ou como mera ilustracdo. Esse tipo de trabalho contribui para que haja
um resgate de informacdes relacionadas aos diferentes tipos de etnias.
Além disso, compila dados de conhecimento, que podem servir como
fonte de comparacdo anacrénica, posto que a cultura e 0os costumes
das etnias estdo sujeitos a transformacdes. (BONI, 2007; MORESCHI,
2007).

7 Disponivel em: <http://www.ufal.edu.br/noticias/2013/10/museu-theo-brandao-lanca-edital-
para-exposicoes-temporarias/edital-do-mtb-30-10-2013-final.pdf>. Acesso em 19/05/2016, as
13h02.

8 O Museu Théo Brandao de Antropologia e Folclore (MTB), da Universidade Federal de Alagoas
(UFAL), criado em 1975 — vinculado administrativamente & Pro-Reitoria de Extensdo (PROEX)
desta Universidade — tem como sede expositiva 0 antigo Palacete Machado, prédio tombado
pelo Patriménio Histérico e Artistico do Estado de Alagoas, localizado na cidade de Maceio, a
Avenida da Paz, 1.490 — Centro. O MTB é uma unidade cientifico cultural da UFAL que tem como
finalidade a pesquisa, a documentacdo, a conservacdo e a comunicacdo has areas da
Antropologia, Patrimdnio Cultural e Folclore, bem como a difusdo dos bens patrimoniais sob sua
guarda.

9 O termo “fotoetnografia” criado pelo antropélogo brasileiro Luiz Eduardo Robinson Achutti em
sua dissertacdo de Mestrado em Antropologia Social na Universidade Fderal do Rio Grande do
Sul (UFRGS): “Fotoetnografia: um estudo de antropologia visual sobre cotidiano, lixo e trabalho”
(ACHUTTI, 1997).
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Por isso, a exposigdo “O indio que vocé ndo vé” pode ser classificada
como etnografica, pois € um trabalho que une os elementos da etnografia com a
imagem fotogréafica, contribuindo para a representacéo de um determinado povo
gue, neste caso, sdo as comunidades indigenas que fazem parte do Estado de

Alagoas.

Ao deter-me aos “sinais diacriticos” no texto sobre a exposicao, refiro-me
a Frederik Barth, em O Guru, o Iniciador e Outras Variagcdes Antropologicas
(2000). Neste trabalho, Barth define que:

Os grupos étnicos séo diferenciados de acordo com varios tracos
culturais que servem como sinais diacriticos, sinais explicitos de
identidade aos quais as pessoas se referem como critérios para
classificagdo. Sao costumes especificos, desde o estilo de vestimenta
até as regras de heranca. (BARTH, 2000, p. 90).

Ao escrever sobre o projeto fotoetnografico e dizer que o0s povos
indigenas retratados foram marcados pela descaracterizacdo dos sinais
diacriticos (BARTH, 2000), remeto-me ao fato de que tais comunidades
passaram por algumas modificacées, como por exemplo a nivel estético e visual
no estilo de vestimentas. Apesar disso, os elementos culturais que reforcam a
indianidade (OLIVEIRA, 1988) desses grupos continuaram e continuam
presentes, principalmente nas suas estruturas politicas e nos rituais que 0s
diferem dos demais povos (OLIVEIRA, 1998, p. 59).

Assim, com curadoria assinada pelos antropélogos Siloé Soares Amorim
e Claudia Mura, a exposicao fotoetnografica esteve disponivel no Museu Théo
Brandao de Antropologia e Folclore do dia 20 de junho ao dia 9 de agosto de
2014.

O material fotoetnogréafico também foi exposto em outros momentos,
como na Mostra Visual da Semana de Ciéncias Sociais® do Instituto de Ciéncias
Sociais (ICS) da Universidade Federal de Alagoas (UFAL); no Seminario Anual

de Tesis orientacion en Antropologia Visual de la carrera de Ciencias

10 Mostra visual selecionada para o evento promovido pelo Laboratério de Antropologia Visual
em Alagoas (AVAL) e Centro Académico Florestan Fernandes (CAFF) no dia 4 de abril de 2012.
Disponivel em: <http://www.ufal.edu.br/unidadeacademica/ics/informes/mostra-visual-da-
semana-de-ciencias-sociais>. Acesso em 19/05/2016, as 15h17.
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Antropolégicas de la Universidad de Buenos Aires (UBA)!; no V Seminario
Internacional de Educacién y Defensas de Tesis!? da Universidad San Carlos,
em Asuncién (Paraguay) e no Festival de Cultura em Espacos Habitacionais®®
em Lisboa, Portugal.

Motivado por estes fatores anteriormente citados, passei a explorar mais
sobre a interagdo entre a antropologia visual e a tematica indigena no Estado de
Alagoas e a forma como esses povos sdo representados, simbolicamente,
através de imagens produzidas fotograficamente.

O trabalho que aqui sera apresentado teve como base uma das principais
referéncias o texto escrito por Fernando Tacca (2011), “O indio na fotografia
brasileira: incursées sobre a imagem e o meio”4, ao passo em que, neste
trabalho, Tacca (2011) faz um panorama visual da construcdo da imagem dos
indigenas através da fotografia moderna e contemporéanea.

Tacca (2011) trabalha de forma generalizada no que diz respeito aos
povos indigenas, referindo-se as diversas comunidades no Brasil. No caso desta
monografia, o recorte sera feito entre os indigenas de Alagoas, representados
fotograficamente na exposig¢ao “O indio que vocé nao vé”.

Este trabalho estd estruturado em trés capitulos, sendo o primeiro
capitulo, “Antropologia e imagem”, uma discussdo acerca da relacdo do
antropologo e a imagem, bem como o uso da imagem fotografica como recurso

antropoldgico.

11 Exposicéo digital feita em julho de 2014 no Museo Etnogréafico Juan B. Ambrosetti (Moreno
350, Buenos Aires, Argentina), por parte da Facultad de Filosofia y Letras da Universidad de
Buenos Aires, sob coordenacéo da Prof.2 Dr.2 Marina Gutiérrez de Angelis.

12 Exposicao digital realizada no dia 25 de janeiro de 2014 durante o V Seminario Internacional
de Educacion, realizado na Facultad de Postgrado de la Universidad San Carlos, localizada na
General Garay, 798 entre Espafia y Lilio, Assuncion — PY.

13 Exposicédo feita no dia 21 de junho de 2015, na Rua da Imprensa Nacional, 81, 1°F — Principe
Real, Lisboa. O Festival Condominio Lisboa pretende afirmar-se como um espaco de
apresentacao de propostas inovadoras que sejam representativas da cultura local de uma dada
cidade/regido, em espacos privados de caracter habitacional. Pretende constituir-se como um
férum de reunido e intervencdo independente e aberto a qualquer proposta, ideia ou sugestéo,
baseando-se em principios comunitarios e na vontade de criagdo de um espaco de convivio e
promocdo das artes e da cultura locais, alheio a qualquer instituicdo. Contato:
condominio.festival@gmail.com. Disponivel em: <https://condominiofestival.wordpress.com/o-
indio-que-voce-nao-ve-de-alfredo-pontes/>. Acesso em 19/05/2016, as 15h41.

14 Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
59702011000100012&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em 19/05/2016, as 16h19.
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O capitulo seguinte, “Panorama visual da imagem dos indigenas
brasileiros através da Fotografia”, relata a trajetéria visual do indio brasileiro
representado na fotografia moderna e contemporanea a partir do trabalho de
Fernando Tacca (2011). Este segundo capitulo divise-se em trés subcapitulos:
I. A “exotizacdo” dos indigenas brasileiros; Il. A tentativa de “integracao” dos
indigenas brasileiros & sociedade nacional; Ill. Entre as artes visuais e o
etnografico.

Por fim, o terceiro e ultimo capitulo, “Analise da construcdo visual da
imagem dos indigenas em Alagoas a partir da exposicao fotoetnogréfica 'O indio

A’

gue vocé nado vé”, fara uma analise da representacéao visual através da fotografia

dos indigenas alagoanos na exposicdo fotoetnografica “O indio que vocé néo

vé”. Este capitulo divide-se em dois subcapitulos: |. Dados gerais sobre a

exposicao; Il. Elementos teoricos e metodologicos.
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CAPITULO |
ANTROPOLOGIA E IMAGEM

A utilizacdo de imagens nas Ciéncias Sociais ndo é recente (SAMAIN,
1995). O uso da imagem fotografica, em particular na Antropologia, sempre foi
um assunto bastante recorrente no meio académico quanto ao seu valor, devido,
principalmente, ao seu carater polissémico.

Muitos autores pressupdem que as imagens devem estar subordinadas
aos textos escritos e deslegitimam inexoravelmente a importancia do contributo
que a imagem pode trazer aos estudos antropoldgicos, ao passo em que estas
podem propor multiplas dimensdes da realidade, eventualmente contraditérias,
em funcdo da subjetividade do fotégrafo, do contexto, de condicionamentos
sociais ou técnicos (DARBON, 1998).

Ainda assim, apesar da dificuldade das Ciéncias Sociais em relacionar-se
com a fotografia ou qualquer outro tipo de imagem no contexto cientifico, muitos
autores acreditam que o valor e o uso da imagem € inquestionavel,
principalmente nas pesquisas antropolégicas, pois a discussédo do carater ou
representacdo da imagem, seja ela fotografica ou qualquer outro tipo, fornece
ainda mais elementos que podem tornar-se essenciais em um determinado
estudo ou debate.

Ao pensar isto, por exemplo, a autora Roseane de Andrade (2002) néo
apenas reflete acerca do carater voltado a cientificidade presente na imagem
fotografica e 0 que isso acarreta em termos de pesquisa, mas também atenta
aos niveis humanisticos presentes no recurso fotografico, que consegue
objetivar ainda mais no entendimento e andlise do outro, o individuo que esta a

ser pesquisado pelo cientista:

A imagem, hoje, ndo pode mais estar separada do saber cientifico. A
Antropologia ndo dispensa 0s recursos visuais — e ndo S8o recursos
apenas como um suporte de pesquisa, mas imagens que agem como
um meio de comunicacéo e expressdo do comportamento cultural. A
Antropologia Visual ndo almeja, dentro dos novos padrbes de

pesquisa, apenas esclarecer o saber cientifico, mas humanisticamente
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compreender melhor o0 que o outro tem a dizer para outros que querem
ver, ouvir e sentir. (ANDRADE, 2002, p.110-111)

A antropdloga Sylvia Caiuby Novaes (2005) defende com grande
convicgdo o0 uso da imagem no contexto antropolégico, citando diversas obras
renomadas que conseguiram estabelecer perfeitamente o didlogo entre texto e

imagem:

Aqueles que ndo reconhecem a riqueza informativa da imagem
certamente ndo se detiveram na andlise da importancia das ilustracdes
dos livros de Hans Staden (1557) e Jean de Lery (1578) sobre os
tupinambas, os desenhos e quadros a 6leo de Eckhout do século XVII
sobre os tupis e tapuias, a obra dos ilustradores que acompanhavam
os naturalistas em suas expedic¢des pelo Brasil desde o final do século
XVIII, as ilustragbes de Debret sobre o cotidiano da corte portuguesa
no Brasil, as fotografias e filmes de Edward Curtis sobre os indios
norte-americanos, a obra do cinegrafista Thomas Reis, que
acompanhou Rondon em suas expedi¢cdes pelo interior do Brasil.
(NOVAES, 2005, p. 109).

Neste trecho de seu texto, Sylvia Novaes (2005) pensa inUmeras obras e
trabalhos que foram essenciais na busca pela representacao através da imagem,
seja ela fotogréfica, através da pintura, filme, dentro outros meios. Um dos
exemplos citados pela autora foi o trabalho realizado pela Comissédo Rondon,
liderada pelo Marechal Rondon e coordenado, do ponto de vista fotografico e
filmico, pelo cinegrafista Thomas Reis. Esta reflexdo acerca das imagens
produzidas pela Comissdo Rondon vém a ser discutidas no segundo capitulo (I1)
desta monografia, o capitulo seguinte a este, que busca fazer um panorama
visual da imagem do indigena brasileiro representado na fotografia moderna e

contemporanea.

I.I. O uso daimagem na Antropologia

A imagem fotografica foi e continua a ser utilizada como ferramenta de
investigacdo (metodologia) e de analise (teoria) na antropologia (MARTINS,
2013).
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Como exemplo disso tem-se, dentre tantos outros antropologos, o
trabalho de Bronistaw Malinowski'®, considerado um dos fundadores da
Antropologia moderna. Em seu trabalho de campo, Malinowski n&o utilizava
apenas a narrativa textual para descrever suas experiéncias, o autor apropriou-
se também da utilizacdo da fotografia. Em seu diario de campo (1967), o autor
refere-se, concisamente, a sessenta e uma (61) de suas atividades fotograficas,
ainda que fosse inexperiente e nao-profissional (SAMAIN, 1995).

Como exemplo, seguem algumas passagens retiradas do diario de
campo’® escrito por Malinowski (1967)!/, onde o autor explicita a sua relacéo

com a fotografia:

[...] Estabeleci meus planos de trabalho a Mailu: estudos descritivos e
fotos das atividades econdmicas na horticultura e na casa, tentativa de
recolher amostras de todos o0s objetos técnicos, etc. (MALINOWSKI,
1967, p. 74).

Maré alta, muito alta, a lua nova. la com a inten¢&o de tomar fotografias
de certas cenas tipicas: as atividades da aldeia em vista a festa; a
cozinha do sagu; a descaca das nozes de coco. Fotografei tudo isso —
perdendo, véarias vezes, a paciéncia, praguejando e raivando.
(MALINOWSKI, 1967, p. 80).

Vou na aldeia com a esperanca de fotografar véarias fases do bara
[danca]. Distribuo meias barras de fumo, e olho algumas dancas;
depois, comeco a fotografar — com péssimos resultados. Falta de luz
para instantaneos; mais ainda: eles se recusam em manter a pose 0
tempo suficiente para que eu possa tomar os clichés. Acontece que me
torno furioso contra eles, por exemplo, quando se mandam logo depois
terem recebido sua por¢do de fumo. De modo geral, meu sentimento
com relacdo aos nativos tende resolutamente no seguinte: “Que se
extermine esses brutos!”. Em numerosos casos, me comportei
injustamente e de modo estlpido. (MALINOWSKI, 1967, p. 83).
Refleti longamente a viagem de barco que estou para fazer. Decidi
carregar meu aparelho a fim de tomar fotografias e, de maneira clara,
determinei as fotografias a serem feitas. (MALINOWSKI, 1967, p. 177).
Carrego as cémaras [...] Em Kaaulaka, olho um pouco em torno de
mim, anotando as coisas a serem fotografadas. (MALINOWSKI, 1967,
p. 251).

Apesar discordar totalmente de varias atitudes e posturas grotescas
presentes nestas passagens descritas por Malinowski em seu diario de campo,

gue supdem um aspecto de superioridade por parte do etnografo em relacdo aos

15 Sobre sua vida e obra, ha, entre muitos outros trabalhos: Firth (1957), reunindo uma dezena
de artigos escritos por alunos de Malinowski; Kardiner e Preble (1961); Kuper (1975); Panoff
(1972); Durham (1973).

16 Trechos do diario de campo de Malinowski (1967) traduzidos para portugués brasileiro por
Samain (1995).
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nativos trobriandeses, estes fragmentos de seu texto sédo apresentados para
demonstrar a relacdo estabelecida entre os textos escritos e as imagens
fotogréficas no trabalho elaborado pelo autor. De acordo com o antropdlogo
Etienne Samain (1995), em Argonautas do Pacifico Ocidental (MALINOWSKI,
1976) foram utilizadas sessenta e cinco (65) pranchas (totalizando setenta e
cinco [75] fotografias), revelando o uso recorrente das fotografias em seu
trabalho, mesmo estas imagens fotograficas produzidas pelo autor sendo muitas
vezes meramente ilustrativas.

Exemplos como o caso das pesquisas antropoldgicas realizados por
Bronislaw Malinowski, ainda que o foco e a importancia de seus trabalhos sejam
a riqueza em uma descricdo etnografica densa, esclarecem e enfatizam o fato
de que o uso do recurso fotografico é capaz de proporcionar uma maior
amplitude e abrangéncia em estudos antropologicos, além de ser capaz de
resgatar, através da imagem, determinados aspectos socioculturais e politicos
do grupo em questao.

Em “O Uso da Imagem na Antropologia”, texto que constitui o livro “O
Fotogréfico” (SAMAIN, 2005), a antropdloga Sylvia Caiuby Novaes (2005)
evidencia a eficacia do recurso fotografico na pesquisa sobre grupos e realidades

sociais:

A producéo e analise de registros fotograficos, filmicos e videograficos
podem permitir a reconstituicao da histéria cultural de grupos sociais,
bem como um melhor entendimento de processos de mudancga social,
do impacto das frentes econbmicas e da dinAmica das relagbes
interétnicas [...] Arquivos de imagens e imagens contemporaneas
coletadas em pesquisa de campo podem e devem ser utilizados como
fontes que conectam os dados a tradicdo oral e @ memoria dos grupos
estudados. Assim, 0 uso da imagem acrescenta novas dimensfes a
interpretacdo da historia cultural, permitindo aprofundar a
compreensao do universo simbdlico, que se exprime em sistemas de
atitudes por meio dos quais grupos sociais se definem, constroem
identidades e apreendem mentalidades. (NOVAES, 2005, p. 110, grifo
do autor).

Ou seja, de acordo com a autora Sylvia Novaes (2005), a utilizacao de
imagens em estudos voltados principalmente a grupos sociais € capaz de criar
novas formas e possibilidades para tais investigacdes, pelo fato da imagem
conseguir fazer um didlogo, dentre outras coisas, entre a tradicdo oral e a

memoria dos individuos em questdo. Este didlogo proporciona um maior
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aprofundamento no universo simbodlico dos processos dos quais tais grupos
estdo inseridos, ocasionando, assim, um maior entendimento de determinada
dindmica social por parte do pesquisador.

Neste sentido, no &mbito das Ciéncias Sociais ndo deve ser mais admitido
o fato de que a imagem - fotografica, no caso desta pesquisa — deva ser
colocada em segundo plano em investigacbes que lidem diretamente com a
andlise de fendbmenos sociais e culturais (NOVAES, 2005).

Assim, tendo em vista o que Novaes (2005) sugeriu, 0 uso da imagem
fotografica torna-se legitimo e bastante significativo em termos de pesquisas
cientificas ndo apenas perante as frentes antropologicas, como também nas
Ciéncias Sociais e Humanas de forma generalizada.

Portanto, esta discussdo tedrica acerca da imagem fotografica na
antropologia sera essencial para o prosseguimento dos proximos capitulos desta
monografia, tendo em vista que os capitulos seguintes irdo pensar na forma na
qual os indigenas brasileiros, especialmente os alagoanos, sdo representados

na Fotografia.
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CAPITULO Il
PANORAMA VISUAL DA IMAGEM DOS INDIGENAS BRASILEIROS
ATRAVES DA FOTOGRAFIA

Este capitulo terd como base o trabalho do antropélogo Fernando Tacca
(2011), “O indio na fotografia brasileira: incursdes sobre a imagem e 0 meio”,
que dialoga acerca da construcdo da imagem dos indigenas na histéria da
fotografia no Brasil.

O autor, primeiramente, divide trés momentos marcantes e distintos na
historia indigena brasileira para explicar tal representacdo: O primeiro momento,
inserido no século XIX, sera marcado pela insisténcia do “exotismo” indigena,
acentuando um carater selvagem desses povos. A segunda parte, ja na primeira
metade do século XX, observa-se a necessidade de integrar o indigena a
“sociedade nacional”, com a tentativa de transforma-lo em méao-de-obra para o
Estado. Ja a terceira parte € marcada pelo advento da antropologia visual e dos
registros etnograficos (TACCA, 2011).

Il.I. A “exotizac8o” dos indigenas brasileiros

Homens pardos, todos nus, sem nenhuma coisa que lhes cobrissem
suas vergonhas, traziam arcos nas maos e suas setas. (CAMINHA,
1968 [1773], p. 21).

Esta foi a primeira imagem, expressa numa carta, de Pero Vaz Caminha
acerca dos indigenas quando invadiu o Brasil, presente em um diario que registra
o periodo entre 22 de abril a 10 de maio de 1500 (CUNHA, 1990).

Ainda hoje muitas pessoas ainda buscam por esse ideal descrito por Pero
Vaz Caminha sobre os indigenas brasileiros. “Procuram-se [...] semelhancas,
continuidades” (CUNHA, 1990, p. 101, grifo do autor). Querem indigenas que
vivam nus no meio das florestas, usando arco-flexa, isolados da sociedade

nacional. Engessam-lhes de forma que acabam por exclui-lhes da dinadmica
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social, por insistirem na ideia ignorante de que tais povos devem estar presos ao
passado pré-colonial.

A exposicao fotoetnografica que “O indio que vocé nao vé”, descrita e
discutida no terceiro (lll) capitulo desta monografia, busca desmistificar, através
de imagens fotogréficas, esta visdo romantica acerca dos indigenas alagoanos.
Para a antropdloga Manuela Carneiro da Cunha (2006), os atuais povos
indigenas no Brasil sdo o resultado de um longo processo colonial marcado por
um historico cruel de perseguicdes, doutrinacao religiosa e expansao territorial.

Ao pensar nas primeiras imagens fotograficas dos indigenas brasileiros,
produzidas ao longo do século XIX, Tacca (2011) chama a atencdo para a
“construcdo inicial de um olhar sobre o indio brasileiro como ’selvagem’,
considerando uma imagem de vivéncia tradicional” (2011, p.192).

De acordo com o historiador Marco Morel (2002), possivelmente, as
primeiras imagens feitas dos indigenas brasileiros foram produzidas em 1844
pelo fotégrafo francés E. Thiesson usando um daguerreétipo'®, em Paris
(Franca), de uma mulher e um jovem Botocudo®® (fotografias 1, 2, 3 e 4). Na
Academia de Paris, eles foram classificados no campo da Zoologia, o que
denuncia a forma ignorante como os nédo-indios consideravam os indigenas

naquela época: como animais selvagens.

Na regido desses indios ocorriam, ainda nos anos 1840, confrontos e
formas de incorporacdo violenta a sociedade nacional, inclusive
através do trabalho servil, seja doméstico (nas fazendas e casas
urbanas), como no trabalho das obras publicas e nos arsenais
militares. Havia, portanto, um tréfico ilegal desses indios como
escravos. Neste contexto é que a mulher e o rapaz a serem
fotografados foram levados ao Velho Mundo por um francés chamado
Marcus Porte. Depois de sair das selvas e atravessar 0 oceano,
encontraram-se em Paris, cerne do polo civilizatério e cultural do
Ocidente. A presenca desses "selvagens" causou ebulicdo no meio
intelectual parisiense. Foram tema de relatérios e acalorados debates
na sessdo de verdo da Academia de Paris em 1843. Depois da
discussdo académica, a decodificacdo: apalpados, medidos e
enquadrados nos canones do discurso institucional da Antropologia
Fisica, além de registrados pela Sociedade de Geografia. Sem
esquecer 0 vocabulario, publicado em edi¢des trilingues: francés,

18 O daguerreétipo foi o primeiro equipamento fotogréafico fabricado em escala comercial da
historia. Criado em 1837 por Louis Jacques Mandé Daguerre e fabricado por Alphonse Giroux,
foi apresentado publicamente em 1839, no Institut de France, na Franca (MOREL, 2001, p. 1040).

19 Botocudo ou Aimoré era a forma na qual os colonizadores portugueses costumavam chamar
VAarios grupos étnicos, que incluiam os Kaingang, Xokleng, Krenak e Xeta. Chamavam-nos assim
porque eles usavam botoques labiais e auriculares (TACCA, 2011, p. 199).
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portugués e "botocudo”. Foram alvo de compara¢des com indios norte-
americanos e, em seguida, apreendidos pela fixac@o de suas imagens.
(MOREL, 2002, p.1).

Fotografias 1, 2, 3 e 4: Daguerreétipos datados em 1844 e produzidos em
estudio por E. Thiesson de dois Nacnenucks ("Botocudos"), pertencentes ao
grupo linguistico Krenak (Acervo: Coleg&o Jacquart, guardada na Phototheque
do Musée de I'Homme, em Paris).

Morel (2001) continua a dizer que:

[...] Mesmo que a intencdo dos detentores das imagens fosse fazer
estudos "raciais", as expressdes e condi¢cdes de vida desses indios,
registradas pelas fotografias, sdo também significativas. Abandonando
a situacdo de cobaias, esses indios se expressaram. Como se 0S
objetos fotografados se apropriassem da imagem e subvertessem seu
significado, criando outros discursos ndo verbalizados que
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transcendiam o movimento de fixacdo, conhecimento e controle
contido no ato de fotografar. A sua maneira, esses indios posaram,
responderam com seu corpo tudo aquilo que ndo aparecia nas suas
vozes: elaboraram seu discurso, contaram sua historia, ainda que sem
palavras. (MOREL, 2001, p. 1050, grifo do autor).

As descricdes feitas por Morel (2001) acerca das primeiras imagens em
daguerre6tipos demonstram o quanto os indigenas ao longo de sua histéria
foram usurpados em todos os seus direitos. Esta usurpacdo de direitos foi
seguindo-se com o0 avancar do processo colonial, sendo muitos dos problemas
atuais acerca da tematica indigena um reflexo desse passado de exploracéo e
submisséo.

De acordo com Tacca (2011), novas imagens fotograficas acerca dos
indigenas brasileiros vieram a ser produzidas apenas vinte anos depois, em
meados de 1860. Varios fotégrafos, tanto brasileiros, como também
estrangeiros, produziram um vasto material sobre diversas comunidades
espalhadas pelo Brasil ainda no século XIX, sendo que a maioria desses
fotégrafos, de alguma forma, contribuia para perpetuar uma imagem negativa do
indigena brasileiro como um ser selvagem.

Tacca (2001) continua dizendo que, em 1865, A. Frisch?® produziu as
primeiras imagens que levavam em conta o lugar onde os indigenas viviam. Este
momento € bastante decisivo, pois ha uma passagem das fotografias tiradas em
estudios as fotografias tiradas nas florestas. “Dos daguerreétipos europeus a
floresta temos um salto de contetdo” (TACCA, 2001, p. 192). Nesta passagem
de seu texto, Tacca sup8e alguma preocupacdo por parte dos fotografos em
buscar representar os indigenas nas fotografias de maneira mais “fiel” a
realidade.

Sobre isso, o0 historiador Boris Kossoy (2002) afirma que é provavel que
as fotografias de A. Frisch tenham sido uma encomenda por parte da Casa
Leuzinger e que estas receberam mencdo honrosa durante a Exposicao
Universal de Paris, em 1887. A fotografia cinco (5) — pagina vinte e nove (29), foi
uma das fotografias que foram encomendadas pela Casa Leuzinger, produzida
na provincia do Alto Amazonas, atual regido rio Solimdes, no Amazonas, que

retrata trés indigenas numa cozinha.

20 Pouco se sabe sobre A. Frisch na historia da fotografia do século XIX, entretanto os
historiadores afirmam que seja seu primeiro nome seja Albert.

28



Fotografia 5: a cozinha da maloca, uma das duas imagens produzidas por A. Frisch,
em 1867, no Alto do Amazonas, em Manaus (Acervo: Biblioteca Nacional).

Dentre os fotografos que dedicaram-se a documentar fotograficamente
indigenas brasileiros no século XIX, como Bartolomé Bossi, Ermanno Stradelli e
Walter Garbe, o brasileiro Marc Ferrez é um dos destaques neste periodo.

Sobre as fotografias de Marc Ferrez do século XIX sobre os indigenas
brasileiros, Tacca (2011) comenta o fato destas serem carregadas de um sentido
qgue leva a transparecer a imagem do indio como uma figura que pode ser
“‘medida” e “dominada” ou “domesticada”, como demonstra a fotografia seis (6)
na pagina seguinte. O autor acrescenta que:

A tentativa de uma antropometria, visivel nas imagens de Ferrez,
demonstra o que poderia ser uma primeira insercdo da fotografia de
indios nas expedicdes cientificas: um objeto a ser mensurado e
dominado, tal como a natureza representada em mapas. Marc Ferrez
apresentou uma série de imagens de objetos, retratos e elementos da
vida indigena na Exposicdo Antropoldgica Brasileira, no Museu
Nacional, em 1882. Provavelmente essas imagens fizeram parte dos
albuns comercializados para estrangeiros, pelo seu carater exético.
(TACCA, 2011, p. 195).
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Fotografia 6: produzida por Marc Ferrez, a fotografia
apresenta Botocudos do sul da Bahia em 1875. (Colecéo
Gilberto Ferrez, Acervo Instituto Moreira Salles).

Para Tacca (2011, p. 203) este periodo ndo € apenas marcado pela
tentativa de satisfagdo do mercado burgués europeu que consumia bastante
material visual que apresentasse um contetddo tido como “exético” sobre povos
por eles considerados como “distantes” e “primitivos”, era também de grande
relevancia a utilizacdo destas fotografias no meio cientifico para a comprovacao

de dados levantados como prova irrefutavel da representagéo da realidade.

Il.Il. A tentativa de “integragao” dos indigenas brasileiros a sociedade
nacional

Neste segundo momento o foco do trabalho sera direcionado ao periodo
em gue o governo brasileiro tentou integrar os povos indigenas a sociedade

nacional e torna-los, como denomina Darcy Ribeiro, individuos “destribalizados”
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(RIBEIRO, 1995, p. 318-319). No fundo, esta acdo era puramente politica por
parte do governo, tendo em vista que este sempre buscou extorquir as terras
pertencentes as populacbes indigenas e tirar-lhes seus direitos enquanto
cidaddos indigenas. E neste contexto em que iniciam-se as expedicdes
comandadas pelo Marechal Rondon e ha a criacdo do Servico de Protecédo ao
indio (SPI).

A frequéncia com que as realiza¢des dessa Comissdo, marcadas pelo
"pacifismo" e "ordem" ditados por Rondon, ocupavam espa¢o ha
imprensa local e também nos jornais paulistanos do periodo [...]
Nesses materiais, as acdes da Comissdo revestiam-se com uma
imagem de competéncia, austeridade e bravura, sempre descrita por
meio de superlativos, e sobre a qual, aparentemente, nunca pairavam
davidas, discordancias ou qualquer tipo de polémica. A Comissédo
Rondon é descrita na imprensa da época como mola propulsora do
progresso material e a grande responsavel pela integracao, a Nacéo,
de vastas regides do Pais. Afinal, gracas a ela "a Amazbnia [estava]
ligada ao Rio por terra! 1.500km de estradas e linhas telegréficas e
35.000 indios pacificados", dizia a manchete do jornal carioca A Rua,
em 22/4/1915. (MACIEL, 1998, p. 16, grifo do autor).

A partir deste contexto, Tacca (2011) faz um recorte para explicar o
segundo eixo divisor de seu trabalho, “O nacional e o fotogréafico: a ocupacao
simbdlica do territorio” (TACCA, 2011, p. 204), dedicando-se nesta etapa mais
precisamente a analise da producao fotografica feita pelas instituices publicas,
representadas pela Comissdo Rondon, e as publicacdes da O Cruzeiro, revista
de grande influéncia no jornalismo brasileiro que marcou fortemente a primeira
metade do século XX (anos 1900-1950).

A Comissdo Construtora de Linhas Telegraficas de Mato Grosso,
denominada oficialmente de Comissdo Rondon, comandada pelo engenheiro-
militar mato-grossense Candido Mariano da Silva Rondon, comumente chamado
de Marechal Rondon, foi formada com o propésito de construir e expandir linhas
telegraficas no Oeste brasileiro a partir de duas grandes expedi¢cbes militares,
“sendo os seus trabalhos desmembrados em diversas etapas, secdes e
expedigdes menores” (MACIEL, 1998, p. 15).

De acordo com Tacca (2002), o principal assessor do Marechal Rondon
foi o militar Major Luiz Thomaz Reis, fotografo e cinegrafista, que, em 1912,
tornou-se o0 responsavel pela Secdo de Cinematografia e Fotografia da

Comissao Rondon:
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A importancia que Rondon atribuia aos registros imagéticos como
forma de convencimento pode ser avaliada pelo relatério que a
Comissao encaminhou ao Presidente da Republica, Artur Bernardes,
em 1922. S&o dois volumes contendo mais de quatrocentas fotografias
da construcdo das linhas telegréaficas, aspectos de varios povos
indigenas e tomadas de cenas do sertdo. Depois de varios insucessos
utilizando os servicos de um importante estabelecimento comercial de
fotografia do Rio de Janeiro, a Casa Muso, Rondon aceitou a proposta
de um jovem oficial (também engenheiro) que o acompanhava, entao
tenente Luis Thomaz Reis, para formar o Servico Fotografico e
Cinematogréafico da Comissdo Rondon, em 1912. Nesses relatorios,
Rondon enfatizava os trabalhos das linhas telegraficas mas nao
deixava de mencionar os contatos com os grupos indigenas. Se a
persuasdo atingia as autoridades através das fotografias, as
apresentacdes dos filmes e os artigos publicados nos principais jornais
do pais visavam principalmente outro grupo formador de opinido, a elite
urbana sedenta de imagens e informacdes sobre o sertdo brasileiro, e
Rondon alimentava o espirito nacionalista construindo etnografias de
um ponto de vista estratégico. (TACCA, 2002, p. 190-191).

A partir dai, continuaram sendo encaminhadas as varias tarefas
incumbidas a Comissdo Rondon. Segundo Maciel (1998), neste periodo era de
responsabilidade da Comissdo o levantamento cartografico e geografico de
cerca de cinquenta (50) mil quildmetros de superficies terrestres e aquéticas até
entao “desconhecidas”, além da construgcao de milhares de quildmetros de linhas
telegraficas e “pacificagcao” de varios grupos indigenas, bem como a demarcacgéao
de terras que implicavam nas fronteiras com as Guianas, a Venezuela e a
Bolivia. Por isso e outros trabalhos, Rondon passou a ser referéncia em 6rgaos
brasileiros e estrangeiros, visto como o “apéstolo da selva”, o “pacificador”, o
“civilizador dos sertdes”, dentre outros titulos.

As expedicbes lideradas pelo Marechal Rondon foram essenciais para
estigmatizar uma nova imagem que representasse o indio brasileiro. Esta
imagem era marcada por um indio que, apesar de “selvagem”, era passivel de
“pacificacao”. Posteriormente, a midia sensacionalista reforga esta imagem de
um indio que poderia tornar-se “integrado” através de publicagdes feitas, por
exemplo, na revista O Cruzeiro.

Em 20 de junho 1910, motivado pelo ideal de “civilizagdo” (ELIAS, 1994),
foi criado, de acordo com Oliveira (1947), o Servico de Protecdo ao indio e
Localizacdo do Trabalho Nacional (SPLITN) pela Comissdo Rondon através do

Decreto n® 8.072, posteriormente, em 1918, reduzido apenas a Servico de
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Protecao ao indio (SPI)2%, que tinha como principal objetivo prestar assisténcia a
todos os indigenas brasileiros.

Com o advento do SPI, acentuou-se o projeto que intencionava “integrar”
o indigena a sociedade nacional e transforma-lo em méao-de-obra para o Estado.
Este projeto baseava-se no que o antropdlogo Jodo Pacheco de Oliveira chamou
de transitoriedade do indio (OLIVEIRA, 1985), pois a ideia era que estes povos
tivessem a obrigagcédo de “superar” as suas condi¢gdes socioculturais e virar um

trabalhador nacional.

& 4 5 ,
Fotografias 7 e 8: Fotogramas do filme de Luiz Thomaz Reis: Ronuro: Selvas do Xingu, 35mm,
BP, 164, 1932 (Acervo: Museu do indio).

21 Em 1967, o Servigo de Proteg&do ao indio (SPI) foi extinto por ma gestéo, falta de recursos,
corrupcdo funcional, dentre outros fatores, e substituido pela Fundacdo Nacional do indio
(FUNAI). Fonte: Museu do indio. Disponivel em <http://museudoindio.gov.br/textual/382-o-
servico-de-protecao-aos-indios>.Acesso em 29/05/16, as 18h56.
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Para o historiador Diacon (2006), as fotografias produzidas pela Comisséo
Rondon, de carater bastante positivista, eram bastante intencionadas em seus
objetivos, pois, ao divulga-las ao governo e a toda a populacdo nacional, o
Marechal Rondon conseguia passar uma suposta imagem representativa dos
indigenas e uma boa parte da nacao brasileira, contribuindo também para este
imaginario coletivo sobre o Brasil no exterior.

A propagacdo de uma imagem negativa dos indios brasileiros -
mostrando como solucéo, entretanto, a possibilidade deles, os indios, tornarem-
se seres integrados a sociedade nacional — era constantemente reafirmada por
parte da Comissdo. Sobre este poder e influéncia que a Comissado Rondon era
capaz, tanto no Brasil, como no exterior, Tacca (2001) evidencia isso em varias

passagens dos seus textos:

Os filmes e as fotografias da Comissdo eram exibidos em grandes
audiéncias publicas que formavam o imaginério das populacdes das
cidades sobre o sertdo e sobre os povos indigenas. (TACCA, 2002, p.
192)

[...] visavam principalmente a elite urbana, sedenta de imagens e
informacdes sobre o sertdo brasileiro, principal grupo formador de
opinido. Assim, Rondon alimentava o espirito nacionalista, construindo
etnografias de um ponto de vista estratégico e simbdlico: a ocupacao
do oeste brasileiro através da comunicacdo pelo telégrafo e pela
visualidade da fotografia e do cinema mudo. (TACCA, 2011, p. 104,
grifo do autor).

Reis € o olhar que elege, recorta e edita a agdo, sempre com uma
“‘cdmera na méo”; Rondon é um segundo olhar, compreensivo e
incentivador; olhares irmanados. Se Reis era o olhar direto da acdo em
campo, Rondon era o articulador da visibilidade desse olhar no ambito
nacional. [...] Rondon e Reis formam um Unico e inseparavel olhar
articulado, que da visibilidade as diferencas étnicas e de contato no
Brasil daquela época, olhar este responsavel por permanéncias
signicas no imaginario brasileiro. (TACCA, 2001, p. 131, grifo do autor).

As fotografias sete (7) e oito (8), na pagina trinta e trés (33), sao
fotogramas do filme produzido por Luiz Thomaz Reis, “Ronuro: Selvas do Xingu”
(1932). O primeiro fotograma exibe um provavel representante do SPI de frente
para um grupo de indigenas enfileirados, estes aparecem nus. Ja no fotograma
seguinte, estes mesmos indios ja aparecem vestindo uniformes. A imposi¢céao da
politica de integracéo é evidenciada nas imagens apresentadas.

Além disso, juntando estas imagens do filme de Thomaz Reis com o

discurso persuasivo e nacionalista do Marechal Rondon sobre a ideia de
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“pacificagao”, torna-se ainda mais claro o quéo este processo foi prejudicial aos

povos indigenas brasileiros:

Alguns dos grupos que as fotografias documentam, foram assinalados
em primeira mao pelas nossas expedicdes e trazidos ao nosso convivio
amistoso, no sertdo, por processos humanitarios, subordinados ao
lema que estabelecemos para exprimir as nossas disposi¢cfes, como
civilizados, para com os aborigenes: “Morrer se fér preciso; matar,
nunca! (RONDON, 1946, p. 5).

Assim como a iconografia fotografica e filmica produzida pela Comissao
Rondon foi crucial na representacéo visual dos povos indigenas no Brasil durante
0 século XX, também, segundo Tacca (2011), a revista O Cruzeiro, lan¢cada no
Rio de Janeiro em 1928, também desempenhou essencial papel na
estigmatizacdo sobre tais povos no imaginéario social da época.

O langcamento da revista O Cruzeiro marcou 0 nascimento do
fotojornalismo no Brasil, com importantes publicacbes como a do fotografo
francés Jean Manzon e do fotégrafo brasileiro José Medeiros.

Segala (2000, p. 15) ressalta a importancia da criacdo da revista para o
cenario jornalistico brasileiro da época, tendo em vista que o conteudo trazido
na revista em forma de fotorreportagem era totalmente inovador para o século
XX, pois noticiava uma parte do pais até entdo vagamente “explorada” em
termos de informagdes.

Em contrapartida a Segala, a historiadora Marlise Meyrer esclarece que
‘para O Cruzeiro, o desenvolvimento se constituia num projeto civilizatério”
(MEYRER, 2010, p. 200). Ao dizer isso, a autora refere-se a questdo da imagem
“exodtica” que a revista propagava acerca do indigena brasileiro, que constituia o
mesmo objetivo da Comissdo Rondon. Para a revista, de acordo com Meyrer
(2010), o Brasil tinha que desenvolver-se e superar o atraso frente aos outros

paises:

A linha editorial da revista seguia 0 mesmo padrdo. Através da
veiculacdo de grandes temas nacionais, construia uma imagem do
Brasil voltada para a ideia do exdtico, dado tanto pelas caracteristicas
regionais (em parte desconhecidas) quanto pelas populacdes
indigenas que a revista se propunha a “descobrir’”. Também se
preocupava com a construgcdo de uma modernidade pautada pelo
modelo de sociedade norte-americana pela divulgagao de sua industria
cultural através de reportagens sobre a indistria cinematografica e
publicidade. Defendia o desenvolvimento nacional e a necessidade de
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superacado do atraso, seguindo a argumentacdo dos setores liberais e
antinacionalistas. (MEYRER, 2010, p. 199-200).

Tacca (2011) cita em seu texto algumas publicacdes fotojornalisticas
feitas pela revista. A exemplo disso, ha a cobertura da conhecida Expedicao
Roncador-Xingu e a “pacificacdo” dos indios Xavante. Para ilustrar uma das
publicacbes que perpetuavam o exotismo indigena, tem-se 0 caso
sensacionalista, descrito pela revista, do casamento da india Kalapalo Diacui
com um sertanista, que foi intitulada de “Minha noiva € uma india” (publicitada

em um [1] de novembro do ano de 1952, como mostra a figura 1):
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Figura 1: fotorreportagem da revista O Cruzeiro sobre o casamento da india Kalapalo Diacui com um sertanista,
em 1952 (Acervo: Museu de Comunicagéo Social Hipdlito da Costa).

Aqui estd um curioso caso de amor a primeira vista, de onde se conclui
gue a vida na selva, se é rude e aspera, nem sempre endurece o
coracdo humano. Ayres Camara Cunha, funcionario da Fundacéo
Brasil Central, foi transferido para um pésto daquela entidade, préximo
a uma aldeia da tribo dos Kalapalos. Conheceu ali uma jovem india,
Diacui, por quem imediatamente se apaixonou. Ayres ndo falava o
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Kalapalo e Diacui muito menos o portugués, mas isso nao representou
obstaculo para que os dois se entendessem. Os olhos da indiazinha
dispensavam as palavras: deles escorria uma ternura mansa, levando
ao coracdo do homem branco a certeza de que era correspondido no
seu amor. E Aires ndo hesitou: pediu Diacui em casamento. Os
maiorais da tribo, ndo duvidando dos sentimentos déle, concordaram
com a unido dos namorados. Mas eis que uma nuvem veio toldar a
felicidade dos dois jovens, sob a forma de um artigo dos estatutos do
Servico de Protecéo aos indios, que proibe a ligacéo entre civilizados
e selvagens. Chamado ao Rio para prestar esclarecimentos, Aires
nada negou, deixando falar bem alto o seu coracdo. E através da
imprensa langcou um dramatico apelo as autoridades, no sentido de
instituirem uma clausula no regulamento do S.P.l.,, permitindo o
casamento de brancos com indios. Na foto, Ayres ao lado de Diacui,
num flagrante que |Ihe aviva as saudades da mulher amada. A india
continua a espera-lo na selva, sem saber que os separam, com mais
forca do que as léguas de mata, as leis feitas pelos homens. (O
CRUZEIRO, 1952, p. 30-31)22,

Sobre o carater ideoldégico da revista, os autores Burgi e Costa (2012)
enfatizam a influéncia causada pelas publicagcbes presentes na revista O
Cruzeiro. Para eles, a revista buscava acentuar a falsa ideia de que os indigenas
estavam aceitando de forma pacifica a ideia de integra-los a sociedade nacional,

sem nenhuma resisténcia:

O Cruzeiro reativou o mito fundador da nacdo, encenou a aceitacdo da
superioridade da cultura ocidental por parte dos povos indigenas e
vislumbrou o futuro dos indios como alegres personagens da
sociedade moderna industrial. (BURGI; COSTA, 2012, p. 43).

Portanto, a partir do que foi exposto, percebe-se que “que ainda ao final
do século XX a imprensa alimentava o imaginario nacional com a ideia de uma
presenga ‘selvagem’ [...] entre os indigenas brasileiros” (TACCA, 2011, p. 217,
grifo do autor).

O papel da revista O Cruzeiro, assim como as missdes comandadas pelo
Marechal Rondon e registrada através de imagens fotograficas e filmicas
produzidas pelo cinegrafista tenente Luiz Thomaz Reis, foi o de divulgar acdes
que foram crueis por parte do Estado brasileiro de forma amenizada, tentando
torna-las legitimas e supostamente pacificas para o publico brasileiro que

acompanhava este processo através dos meios de comunicacgao.

22 Trecho de “Um fato em foco”. O Cruzeiro, 01 nov.1952, pp.30-31.

37



Através destas acOes midiaticas, estas figuras influentes no pais
reforcavam a ideia engessada acerca do indigena que, apesar de “selvagem’,
estava passivel a uma suposta pacificacdo para que, somente assim, fosse
integrado a sociedade nacional.

Esta imagem do indio brasileiro tido como “um ser do passado’,
“selvagem” e “exotico”, apresentado neste capitulo, é muitas vezes propagada
ainda hoje, através da propria midia, livros didaticos, dentre outros meios de
comunicacao. Foi a esta imagem romantica acerca do indio que tentei combater
ao realizar a exposicao fotoetnografica “O indio que vocé ndo vé”.

A exposicdo, como podera ser vista e discutida no ultimo capitulo desta
monografia, irh mostrar indios que séo resultados da bruta colonizacao por parte
dos europeus, das missdes jesuiticas, escravidoes, disputas por terras e de
todos esses processos que objetivavam dizimar suas comunidades, mas que,
ainda assim, tais povos resistem e mantém a sua indianidade (OLIVEIRA, 1988),
afirmando-se através de tracos que os diferem de outros grupos, como, por

exemplo, a pratica de rituais.

IL.IIl. Entre as artes visuais e o0 etnografico

A terceira parte deste capitulo segue a divisdo proposta inicialmente por
Tacca (2011). Entretanto, em seu trabalho, o autor denomina o terceiro eixo
como “Claudia Andujar: entre o magico e o etnografico” (TACCA, 2011, p. 217),
sendo basicamente o Ultimo seguimento de seu texto totalmente voltado a

producéo fotogréafica da artista Claudia Andujar?3.

23 Claudia Andujar nasceu na Suicga, em 1931, e em seguida mudou-se para Oradea, na fronteira
entre a Roménia e a Hungria, onde vivia sua familia paterna, de origem judaica. Em 1944, com
a perseguicdo aos judeus durante a Segunda Guerra Mundial, fugiu com a mae para a Suica, e
depois emigrou para os Estados Unidos, onde foi morar com um tio. Em Nova York, desenvolveu
interesse pela pintura e trabalhou como guia na Organizacao das Nac¢des Unidas. Em 1955, veio
ao Brasil para reencontrar a méae, e decidiu estabelecer-se no pais, onde deu inicio a carreira de
fotografa. Sem falar portugués, Claudia transformou a fotografia em instrumento de trabalho e
de contato com o pais. Ao longo das décadas seguintes, percorreu o Brasil e colaborou com
revistas nacionais e internacionais, como Life, Aperture, Look, Claudia, Quatro Rodas e Setenta.
A partir de 1966, comecou a trabalhar como freelancer para a revista Realidade. Recebeu bolsa
da Fundacdo Guggenheim (1971) e participou de inimeras exposi¢cdes no Brasil e no exterior,
com destaque para a 27a Bienal de S&o Paulo e para a exposicdo Yanomami, na Fundacéo
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Por vezes, € possivel questionar o carater “etnografico” presente na obra
de Claudia Andujar se for levado em conta que o fato de que esta € uma
fotégrafa, ndo uma antropologa. Para Mariza Peirano (2008), “[a antropologia €]
agitar, fazer pulsar as teorias reconhecidas por meio de dados novos”
(PEIRANO, 2008, p. 4, grifo do autor). Assim, levando em conta esta viséo, seria
necesséaria uma formacéo na area da Antropologia para fazer o que Roberto da
Matta chama de “testemunhar outras humanidades” (DA MATTA, 1992, p. 58).
Logo, de acordo com Uriarte (2012), ndo seria qualquer pessoa que poderia ser
considerada etnégrafa (URIARTE, 2012, p. 2).

Ainda assim, para Fernando Tacca (2011), a obra de Claudia Andujar
estabelece didlogos entre a etnografia e as artes visuais, neste caso a fotografia.
Tacca (2011) relata a importancia do trabalho de mais de quarenta (40) anos da
fotégrafa com o grupo indigena Yanomami, do Amazonas, e destaca o fato de
que a artista caminha em “uma busca de intensidades interiores para além da
fotografia documental” (TACCA, 2011, p. 217). Ao afirmar isso, o0 autor busca
expressar que a fotégrafa foi muito mais além do simples ato de fotografar um
determinado grupo, pois, além de documentar fotograficamente os Yanomami,
Claudia Andujar estabeleceu fortes relacdes que foram criadas ao longo das
décadas de convivéncia com o grupo, registrando também este elo através do
recurso fotografico.

O antropologo Rogério Duarte (2003) expressa a relacdo intrinseca
existente na obra de Claudia Andujar que envolve elementos visuais, alcancados
pelo equipamento fotografico, e ritualisticos, desenvolvidos a partir, claramente,
de uma relacdo mais intima com a comunidade indigena em questao,
envolvendo o que ele chama de um “dialogo entre a luz ‘material’ e a luz
‘simbdlica” (DUARTE, 2003). Tais elementos podem ser identificados também
na fotografia nove (9) de um indigena Yanomami, localizada na pagina quarenta
e um (41) deste trabalho.

Os espiritos auxiliares dos xamas Yanomami, chamados xapiripé ou
hekurapé, aparecem primeiramente a quem o0s invoca na forma de
luzes cintilantes. Aos poucos revelam seus corpos mindsculos e

Cartier de Arte Contemporénea (Paris, 2002). Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles.
Disponivel em: <http://www.ims.com.br/ims/visite/exposicoes/claudia-andujar/sobre-a-artista>.
Acesso em 30/05/16, as16h41.
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brilhantes, enfeitados com plumas brancas na cabeca e bracadeiras de
penas de arara e papagaio. Nesse universo, a luz assume uma
densidade simbdlica que somada a especificidade da linguagem
fotogréfica — luz e sombra — permite a expressdo de um pensamento
interior. Dessa forma, Claudia nao fotografa “a luz’, mas a cultura, ou
ainda, os espiritos Yanomami. Em seu trabalho, é principalmente o
dialogo entre a luz “material” e a luz “simbdlica” que produz o resultado
fotografico. (DUARTE, 2003)

Para o estabelecimento de uma relacdo de confianca muatua entre ela e
os indigenas fotografados, € preciso que sejam criados fortes vinculos das duas
partes, como conta Claudia Andujar em uma entrevista?*: “Senti que com 0s
Yanomami eu poderia encontrar a minha prépria identidade e tentar dar para
eles 0 que n&o consegui dar para a minha familia: vida”. (ANDUJAR, 2002). Esta
relacdo complementa-se também, talvez até principalmente, pelo fato da autora
reconhecer-se, a partir de seu histérico de vida, como parte de uma minoria
social, por ter vindo de uma familia de judeus que foram perseguidos durante a
Segunda Guerra Mundial:

Sem dulvida, minha fotografia é marcada pelo meu passado. Um
passado de guerra, um passado de minorias. Isso é algo que ndo sé
me preocupa, mas me perturba. E parte da minha vida. Me interesso
muito pela questédo da justica e das minorias que estdo tentando se
afirmar no mundo, mas se deparam sempre com um dominador que
procura apara-las. Mas existe também um outro lado, que é a estética,
o equilibrio, presente nas minhas imagens. Nem sempre o lado social
pode se juntar ao lado estético. Eu sofro por isso. Quando consigo
juntar as duas coisas, me sinto aliviada. (Andujar in Persichetti, 2000,
p. 15).

Para além de tudo, Paulo Herkenhoff (2005) afirma o fato da facilidade da
artista em dialogar com diversas areas visuais, pois seu trabalho com os
Yanomami é capaz de unir elementos tanto do lado politico, como também lado

artistico e afetivo:

A fotografia de Claudia Andujar alcangca um outro resultado
aparentemente contraditério: o de ser um ato politico, de insercéo
concreta na esfera pablica, e realizar-se como um gesto intimista, como
uma acao no territério da afetividade. (HERKENHOFF, 2005, p. 234).

24 Entrevista cedida por Claudia Andujar ao Jornal do Brasil, 29/05/2002.
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Fotografia 9: © Claudia Andujar: Yanomami, ¢.1971-1977. Amazonia (in Andujar, 1998). Acervo da autora.
Disponivel em <povosindigenas.com/claudia-andujar>.

Carlos Brandao (2004) conceitua o trabalho de Claudia Andujar a partir de
uma nova definicdo, uma etnopoética da imagem (BRANDAO, 2004). Ao afirmar
isso, 0 autor reconhece o carater etnografico presente na obra de Andujar e
busca referir-se ao modo peculiar e intimista estabelecido pela fotografa na
producdo de suas imagens fotograficas, “algo pertencente ao intervalo entre o
sentido e o encantamento...” (BRANDAO, 2004, p. 52).

Diferente dos outros momentos deste capitulo, este subcapitulo ja
perpassa a imagem fotografica que representa um indigena com sua proépria
autonomia e que a sua indianidade (OLIVEIRA, 1988) ndo é colocada como um
fator excludente, ou seja, hd4 um reconhecimento e respeito de suas
caracteristicas socioculturais enquanto “ser indigena”.

Este subcapitulo, por isso, tornar-se um importante segmento propulsor
para a elaboracdo do terceiro e ultimo capitulo desta monografia, que aborda o
projeto fotoetnografico “O indio que vocé nao vé”, este também busca garantir
uma representacdo mais leal e empética do indigena alagoano através do

recurso fotograéfico.
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CAPITULO Il
ANALISE DA CONSTRUGCAO VISUAL DA IMAGEM DOS INDIGENAS
EM ALAGOAS A PARTIR DA EXPOSICAO FOTOETNOGRAFICA
“0 INDIO QUE VOCE NAO VE”

lll.I.Dados gerais acerca da exposicao

Este terceiro e ultimo capitulo ir4 fazer uma abordagem a partir de uma
andlise antropolégica pensando a construcdo visual da imagem dos indigenas
em Alagoas representados fotograficamente a partir da exposicéo
fotoetnografica “O indio que vocé nao vé”.

A exposicao, langada no Museu Théo Brandao de Antropologia e Folclore
no dia vinte (20) de junho de 2014 e assinada pelos antropologos Claudia Mura
e Siloé Amorim, foi resultado da minha participacdo como aluno-bolsista no
Projeto de Pesquisa-Extensdo Atlas das Terras Indigenas em Alagoas (ICS-
UFAL, CLIND, UNEAL), coordenado pelo Prof.° Siloé Amorim, que consistiu na
atualizacdo de informacfes demogréficas e levantamento de dados etnograficos
relativo a onze comunidades indigenas no Agreste e Sertdo alagoano, entre
janeiro e dezembro de 2013.

Sobre o tema e o0 processo de criagdo da exposicdo, a curadora,
antropoéloga e professora Claudia Mura, escreveu o seguinte texto:

No decorrer desta experiéncia Alfredo enveredou no mundo das
imagens, descobriu-se fotégrafo e nos presenteia hoje com uma
fascinante exposi¢éo, cuja narrativa leva a conhecer a sua peculiar
experiéncia de campo. Somos convidados a acompanhar a situagédo
etnografica, onde os aspectos que remetem a uma alteridade exética
e essencializada, cuja reiteracéo e cristalizacdo acarretaram (e ainda
acarretam) consequéncias draméticas para as coletividades indigenas,
aqui ndo tém mais lugar.

A énfase dada ao cotidiano de seus interlocutores esta longe de
ser resultado de uma falta de preocupacdo em visibilizar a luta por
reconhecimento dos direitos constitucionais. Pois esta, a luta, pertence
ao cotidiano.

Entre olhares e sorrisos, as imagens relatam a interacdo do
etndgrafo com seus interlocutores, aspecto que perpassa todo trabalho
de campo, embora raras vezes explicitado ou escassamente
valorizado. Estas ndo capturam inadvertidamente as personagens do
contexto fotografado, como se o etnégrafo ndo fosse dele participe.
Somos apresentados as centelhas do processo dialégico da pratica
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etnografica, com as mdultiplas e diversificadas emocbes que o
acompanham e moldam.

A narrativa visual de Alfredo, impregnada de luzente
sensibilidade artistica, nos leva irrecusavelmente a partilhar desta
experiéncia de construcdo humana e, como ela, as imagens resistem
a qualquer definicdo engessada e se tornam pontos de partida para o
proximo encontro criativo.?® (MURA, 2014).

EXPOSICAD

0 INDIO

QUE VOCE NAO VE
SIS VTl

‘20 DE JUNHO A 09 DE AGOSTO 2014

MUSEU THEO BRANDAO
DE ANTROPOLOGIA E FOLCLORE

Avenida da Paz, 1490, Centro, Maceié, Alagoas / 82.3214.1715

Z \ ®
(CONSULTED) ~ ABTO Z2 85 e i . PROEX _ PROEST |7
ARl 20— MACAMEIRA v it - 28

Figura 2: cartaz utilizado para a chamada de abertura da exposicao. Feito pelo
designer Victor Sarmento, do MTB.

Foram 40 fotografias digitais em preto e branco categorizadas a partir de
trés segmentos que compuseram a estrutura da exposi¢ao, sendo divididos entre
retratos, cotidiano e espacialidade. Além disso, houve também uma mostra
audiovisual (04min36s) com algumas fotografias, uma entrevista com Uiaran

(José Ailton), artesa Kariri-Xocé casado com uma indigena Tingui-Botd, e uma

25 Trecho retirado do texto curatorial escrito pela antropdloga Claudia Mura, em 25/03/2014.
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apresentacdo do Toré?® realizado pela comunidade Pankararu de Delmiro
Gouveia (Alagoas).

Foram também expostos em duas (2) vitrines objetos indigenas, como: |.
Duas (duas) esculturas feitas pelo Pajé Miguel Celestino e uma (1) pela D.
Generosa, ambos da comunidade Xucuru-Kariri (Palmeira dos indios — Alagoas);
[I. Maracés, sendo um (1) feito por indigena Kariri-Xoc6 (Porto Real do Colégio
— Alagoas) e dois (2) feitos por indigenas Xucuru-Kariri (Palmeira dos indios —
Alagoas); lll. Xanducas, duas (2) produzidas pelos Kariri-Xoc6 (Porto Real do
Colégio — Alagoas) e uma (1) pelos Acona (Traipu — Alagoas); IV. Um (1)
cachimbo feito pelo Pajé Anténio, da comunidade Karuazu (Pariconha —
Alagoas); V. Um (1) cocar, produzido por indigenas da comunidade Karapoto
(Séo Sebastido — Alagoas); VI. Dois (2) buzos, dos Kariri-Xoc6 (Porto Real do
Colégio — Alagoas), doados ao Museu Théo Brandao por Hayra e Aratubuna; VII.
Uma (1) representacdo em miniatura de um Praia Pankararu, comum a todas as
etnias do Alto Sertdo alagoano, de autoria desconhecida.

A grande parte destes objetos expostos foram adquiridos durante idas a
campo dos integrantes da pesquisa, sendo a maioria parte do acervo pessoal do
Prof.° Siloé. Os outros objetos constituem a reserva técnica do Museu Théo
Brandao, cedidos pelo museélogo Julio Cézar Chaves, que participou

ativamente de todo o processo de producdo e montagem da exposicao.

26 De acordo com Mura (2008), o Toré é um “ritual elevado a simbolo de diferenciagcao étnica
pelos indigenas do Nordeste” (Mura, 2008, p. 13).
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Figura 3: Planta baixa do espaco de exposi¢cao disponibilizado pelo museu (anexo presente no edital
01.2013 de Exposi¢des Temporarias 2014 do Museu Théo Brand&o de Antropologia e Folclore, publicado
no dia 30 de outubro de 2013).
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MRESENTACRO

No final ge 2013, 0 Musey Théo B
g & Folclore (MTp)

1a0dio de Batropalogsy
Langouum edital piiico o
selecionar dois projetos para serem exi

salas de exposicdes temporirias no decortr

A avaliagio das propostas estere amhodenmcomu':a‘: :
tantes do M8, do Tnstittd
formada por represental! =
. = :
de Ciéncias Sociais ﬂfﬁ- Fundal®

Foto)grafia 10: Hall de entrada do espaco da exposi¢do. Nesta sala, além das fotografias com cenas do
cotidiano dos indigenas retratados, foi possivel ler o texto (& esquerda) de apresentagdo feito pelo antigo
diretor geral do Museu Théo Brand&o, o antropdlogo Wagner Chaves (Fonte do autor).

&
Fotografia 11: Salao principal do espacgo da exposicao. Nesta sala, além dos retratos fotograficos e uma
das vitrines com objetos indigenas, foi também exposto um texto (a esquerda) da curadora, antropéloga
Claudia Mura, e um texto (a direita) do expositor. (Fonte do autor).
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[ll.1l. Elementos tedricos e metodologicos

Um dos objetivos mais caros da Antropologia sempre foi o de contribuir
para uma melhor comunicacao intercultural, o uso de imagens, muito
mais do que palavras, contribui para essa meta, ao permitir captar e
transmitir o que nao é imediatamente transmissivel no plano linguistico.
Certos fendmenos, embora implicitos na l6gica da cultura, s6 podem
explicitar no plano das formas sensiveis o seu significado mais
profundo. (NOVAES, 1998, p. 116).

A antropdloga Sylvia Caiuby Novaes (1998), em seu texto, atenta ao papel
importante da imagem no ato de comunicar-se. Neste caso, a autora refere-se
ao fato de que, muitas vezes, “certos fendbmenos” s6 sao entendiveis ao nivel da
sensibilidade, algo em que um texto escrito eventualmente ndo consegue
alcancar ou a imagem — fotogréfica, no caso deste trabalho — consegue fazé-lo
de forma mais intima e pontual.

Este capitulo (lll) torna-se, entdo, uma complementacdo ao terceiro
subcapitulo do segundo capitulo (Il.1I1), “Entre as artes visuais e o0 etnografico”,
sendo este construido a partir do material iconogréfico da exposicdo
fotoetnografica “O indio que vocé néo vé”.

Ao pensar na intertextualidade entre a antropologia visual e as artes
visuais, Fernando Tacca e Sylvia Novaes no texto “Entre Arte e Ciéncia - A
fotografia na Antropologia” (2005) reforcam o fato de que é possivel fazer uma
abordagem antropoldgica e, ainda assim, “produzir efeitos de encantamento e
seducado”. Um dos exemplos utilizados pelos autores para ilustrar essa
associacao € a fotografa ja citada no segundo capitulo deste trabalho, Claudia
Andujar, que, através de sua producdo fotografica, produz uma “poética de
hibridizacéo e de intertextualidades” (TACCA; NOVAES, 2005, p. 210), pelo fato
trabalho da fotégrafa conseguir unir elementos da etnografia visual com as artes
visuais.

Tal didlogo entre a etnografia e as artes visuais — a fotografia — acaba por
ser essencial na construcdo da discussdo acerca da exposicéo fotoetnografica
“O indio que vocé nao vé”, ao passo em que, além de constituir um trabalho
fotogréfico fruto de uma pesquisa etnografica, a exposicdo também busca
alcancar niveis sensiveis de percepcédo, atentando a realidade dos indigenas

alagoanos.

47



O método de analise do conteudo fotoetnografico sera feito a partir do que
foi desenvolvido por Margaret Mead e Gregory Bateson em “Balinese Character.
A Photographic Analysis” (1942), no qual os autores dividem o material produzido
durante as investigacbes sobre o comportamento balinés em pranchas
fotogréaficas?’ e estabelecem um didlogo essencial entre o texto narrativo e a
imagem fotografica.

Apesar de serem, no total, quarenta (40) fotografias que compdem a
exposicdo “O indio que vocé nao vé”, neste trabalho serdo analisadas,
entretanto, apenas as que considero mais pertinentes e precisas para a
discusséo, de modo que, estas apresentadas, tém capacidade de expressar o
proposito principal da exposi¢do: mostrar os indigenas alagoanos que, muitas
vezes, sdo excluidos ou deslegitimados pelo governo e populagdo ndo-india por
nao apresentarem caracteristicas iguais — principalmente tracos fenotipicos —
dos indigenas do periodo pré-colonial no Brasil.

Para explicar isso, em “Os indios e a civilizacdo: a integracdo das
populacées indigenas no Brasil moderno”, o antrop6logo Darcy Ribeiro fala do
processo de constituicdo do Brasil para explicar a miscigenacao cultural entre
indios e ndo indios, sendo este periodo crucial para o entendimento deste
trabalho. Através do exemplo dos indigenas Potiguara, Ribeiro (1996) fala sobre
a dizimacdo dos indigenas nordestinos causada pelo Estado Imperial e as

missdes religiosas, que ocasionou a mistura que ha atualmente no pais.

Ja entdo, nenhum potiguara falava o idioma tribal e, vistos em conjunto,
ndo apresentavam tragos sométicos indigenas mais acentuados do
gue qualquer populagéo sertaneja do Nordeste; muitos deles tinham
até fenotipo caracteristicamente [negroide] ou [caucasoide]. Assim,
nada os diferenciava dos sertanejos vizinhos, sendo a convicgédo de
serem indios, um grau mais elevado de solidariedade grupal,
fundamentado na [ideia] de uma origem, de uma natureza e de uma
destinacdo comuns, que os distinguia como povo (RIBEIRO, 1996, p.
67, grifos do autor).

Assim, serdo quinze (15) fotografias distribuidas em trés (3) pranchas
fotograficas que serdo analisadas conjuntamente a partir de cada eixo tematico:

Prancha | — Cenas cotidianas dos indigenas alagoanos (cinco [5] fotografias);

27 Em “Balinese Character. A Photographic Analysis” (1942), Margaret Mead e Gregory Bateson
realizaram uma etnografia ilustrada com setecentas e cinquenta e nove (759) fotografias.
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Prancha Il — Retratando os indigenas alagoanos (seis [6] fotografias); e Prancha

Il — Espacialidades nas comunidades indigenas alagoanas (quatro [4]

fotografias).
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Figura 4: Localizagdo parcial dos onze (11) povos indigenas em Alagoas, a incluir também os Xoc6, que

estdo entre Alagoas e Sergipe. (Fonte: retirado da tese de doutorado de AMORIM, S. S. [2010, p. 46]).
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PRANCHA | — Cenas cotidianas dos indigenas alagoanos

e )

Fotografia 12

Fotografia 14
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Fotografia 15 ' Fotografia 16

As cinco (5) fotografias que compdem a primeira prancha retratam o
cotidiano nas comunidades vivido pelos indigenas alagoanos pesquisados neste
trabalho e que foram retratados na exposi¢cao “O indio que vocé nao vé”.

As fotografias doze (12), treze (13), catorze (14) e quinze (15) foram
produzidas na comunidade Kariri-Xoc6 no dia 30/11/2013, em Porto Real do
Colégio, Alagoas. A fotografia dezesseis (16) foi feita na comunidade Tingui-
Boto, no dia 01/12/2013, em Feira Grande, Alagoas.

As fotografias apresentam praticas cotidianas vivenciadas pelos
indigenas das comunidades mencionadas. As imagens fotograficas baseiam-se
na minha interacdo com estes grupos a partir de suas experiéncias diarias, como
trabalho, lazer, vivéncias coletivas, dentre outros momentos.

A fotografia doze (12) apresenta a producéo de ceramica dos indigenas
Kariri-Xoco, em Porto Real do Colégio, Alagoas, que tornou-se um importante
papel na geracdo de renda, apesar de estar cada vez mais prejudicada devido a
producdo em grandes escalas deste mesmo material por parte das industrias no
Estado (ALMEIDA, 2003, p. 255).
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A fotografia treze (13), também produzida na comunidade Kariri-Xoco,
apresenta uma indigena a cortar tomates numa cozinha improvisada no quintal
de sua casa. Era por volta de 12h45 e, provavelmente, aquilo estava sendo
preparado para o almoco. Esta acdo sugere, ao se pensar o papel da Mulher na

histdria, a presenca do carater patriarcal presente na comunidade:

Quando falamos relagdes de Género, estamos falando de poder. A
medida que as rela¢gbes existentes entre masculino e feminino séo
relacdes desiguais, assimétricas, mantém a mulher subjugada ao
homem e ao dominio patriarcal (COSTA, 2008, p. 4).

Apesar de nao ter estudado a fundo acerca das relagbes de parentesco
entre tais indigenas, foi perceptivel uma tendéncia a logica desigual entre o papel
da mulher e do homem na maioria das comunidades, por isso a escolha desta
foto [fotografia 13] para este momento.

A fotografia catorze (14), que mostra uma indigena também Kariri-Xoc6 a
carregar telhas numa construcao civil, entra nesta prancha como, de certa forma,
um contraponto a fotografia treze (13), por ja apresentar caracteristicas que néo
perpetuam a ideia engessada da “fragilidade feminina”.

Todavia, as mulheres costumam, geralmente, cuidar dos servigos
domésticos, como cozinhar e cuidar das criangcas, enquanto os homens tendem
a ocupar os papeis politicos e religiosos nas comunidades, assumindo cargos de
lideranca, como caciques e pajés.

Felizmente, esta “regra” em relagéo ao papel do homem e da mulher ndo
€ geral, apesar de ser bastante reproduzida na maioria das comunidades. Como
exemplo contrario a esta l6gica patriarcal, ha a cacica Nina (Maria das Gracas),
lider do povo Katokinn?®, em Pariconha, Alagoas.

Sobre a fotografia treze (13) também acho importante relembrar um
acontecimento vivido por mim em janeiro de 2014 durante a exposi¢ao digital
das fotografias no V Seminario Internacional de Educacion da Universidad San
Carlos (Asuncion — Paraguay).

Enquanto eu estava a falar sobre o projeto, um homem na plateia levantou

a mao ao ver a fotografia treze (13) e perguntou-me: “Que indio é esse que usa

28 A visita a comunidade Katokinn aconteceu no dia 05/09/2013.
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panela de aluminio, e ndo de barro?”. De imediato, respondi-lhe com outra
pergunta: “NOs continuamos com os mesmos habitos dos nossos avos?”. Apos
isso, expliquei-lhe rapidamente acerca de todo o processo que os indigenas
brasileiros passaram e passam desde o periodo colonial no Brasil, referindo-me,
sobretudo, ao dinamismo cultural.

A minha resposta a pergunta do homem da plateia foi baseada numa fala
que Manuela Carneiro da Cunha?® fez durante uma entrevista ao programa
Cientistas do Brasil*® (Univesp TV) em outubro de 2012 ao ser indagada pelo
jornalista se um indio que estava vestido com uma roupa de um nao-indio
“continuava a ser” indio. Sem hesitar, a antropéloga respondeu-lhe da seguinte

maneira:

NOs ndo nos vestimos como nossos avos. NOs ndo comemos as
mesmas comidas que eles comiam. Nds nao falamos do mesmo modo
gue eles falavam. E, no entanto, nés pertencemos a mesma cultura,
certo? NoOs continuamos sendo brasileiros ou italianos ou o que seja,
embora, objetivamente, os costumes tenham mudado. Primeiro: as
culturas ndo séo uma coisa imével, sdo processos. Processos que sdo
comandados por certas estruturas. N&o é um processo aleatério. O fato
de ndo parecermos em nada com 0s nossos avos ndo quer dizer que
ndo temos nada em comum, hd um fio de continuidade e essa
consciéncia é muito importante. Essa consciéncia de continuidade é o
gue torna os povos indigenas em indigenas. [...] Essa consciéncia de
continuidade é crucial para a identidade étnica. A cultura é dinamica, a
cultura se move. E ndo se move aleatoriamente. [...] Eles nunca
deixaram de ser indios.3! (CUNHA, 2012).

A fotografia quinze (15) é de um indigena Kariri-Xoc6 a fumar cachimbo
de forma recreativa, em Porto Real do Colégio, Alagoas.

Ja a fotografia dezesseis (16) mostra a producédo artesanal de um cocar
pelo indigena Uiaran (José Ailton), artesa Kariri-Xoc6 casado com uma indigena
Tingui-Botd, que vivem nesta Ultima comunidade, no povoado de Olho d'Agua

do Meio, em Feira Grande, Alagoas.

29 Manuela Carneiro da Cunha é professora titular do Departamento de Antropologia da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo. E autora,
entre outros, do livro Antropologia do Brasil — Mito, Historia e Etnicidade (Sao Paulo, Brasiliense-
Edusp, 1986), e organizadora de Legislacdo Indigenista no Brasil (Funcdo Pré-indio de Sao
Paulo-Edusp, 1992).

%0 Entrevista completa disponivel em  <http://univesptv.cmais.com.br/cientistas-do-
brasil/cientistas-do-brasil-manuela-carneiro-da-cunha-2 >. Acesso em 10/06/2016, as 01h34.

31 Manuela Carneiro da Cunha em entrevista a Univesp TV, em outubro de 2012
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O cocar e o cachimbo, além de serem confeccionados para a
comercializagdo entre os ndo-indios, também apresentam um importante
simbolismo dentro das comunidades, sendo o cocar bastante utilizado pelas
liderancas como forma de status e o ato de fumar o cachimbo como pratica

recreativa e ritualistica. Sobre isso, Russi et al. (2001) explica que:

Quando passamos a escolher, a definir, a eleger certos objetos,
praticas e expressdes como simbolos de uma cultura, percorremos o
caminho do terreno politico do patriménio. Podemos considerar que
patrimdénio é tudo aquilo que escolhemos de nossa cultura e que
gueremos que seja guardado para ser transmitido. (RUSSI et al., 2011,

p.1).

Também em pesquisa com os indigenas Tingui-Bot6, as antropélogas
Ana Laura Ferreira, Juliana Barretto e Silvia Martins, no texto “Realizando
etnografia visual entre grupos indigenas em Alagoas” (2009), citam o momento
em que indigena Sabaru, filho do cacique Tingui-Boté Eliziano, destaca a
importancia de elementos simbdlicos na sua apresentacdo pessoal, como o

cocar e o cachimbo:

Sabaru ndo permitiu que fotografias ou filmagens fossem feitas
naquele primeiro contato, explicando que ndo estava vestido
adequadamente (com aderecos indigenas). Ele afirmou que precisaria
estar com seu 'cocar' e seu 'cachimbo'. Sabaru justificou sua
preferéncia explicando: “Cocar é nossa casa, Paui [cachimbo] nosso
coracdo”. Desta forma, estaria desprotegido diante da camera, que
haveria de perpetua-lo assim: sem uma casa e corac¢do indigenas.
Trata-se da exibicdo de elementos que perpassam a afirmacdo da
autoimagem indigena. (FERREIRA; BARRETO; MARTINS, 2009, p.
301).

Portanto, neste caso, 0 cocar e o0 cachimbo tornam-se elementos
simbdlicos essenciais na representacdo da cultura desses povos, pois séo
importantes tanto para quem o0s vé, como também na propria afirmacdo da

autoimagem por parte desses indigenas.
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PRANCHA Il — Retratando os indigenas alagoanos

Fotografia 17

Fotografia 18
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Fotografia 19

Fotografia 20
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Fotografia 21

Fotografia 22
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A prancha Il apresenta seis (6) de alguns dos indigenas alagoanos que
foram expostos em “O indio que vocé néo vé”.

A fotografia dezessete (17) é de uma crianca indigena Karuazu, produzida
no dia 05/09/13, em Pariconha, Alagoas. A fotografia dezoito (18) € também de
uma crianca indigena, esta da comunidade Kariri-Xocd, em Porto Real do
Colégio, Alagoas, feita no dia 30/11/2013. As fotografias dezenove (19) e vinte e
um (21) foram na comunidade Karapot6, em Sao Sebastido, Alagoas, produzidas
no dia 01/12/2013. A fotografia vinte (20) foi feita durante a visita a comunidade
Tingui-Botd, em Feira Grande, Alagoas, também no dia 01/12/13. A Ultima
fotografia, vinte e dois (22), foi feita na comunidade Katokinn, no dia 05/09/13,

em Pariconha, Alagoas.

Olhares sédo escolhas e, portanto, frutos de processos sociais.
(FRANCO, 2014, p. 14).

A guestao dos olhares nas imagens fotogréaficas apresentadas acaba por
ser um ponto crucial da exposi¢ao, pois explicita a forca da imagem que muitas
vezes sO pode ser entendida a niveis sensiveis, além de, supostamente,
demonstrar a estreita ligacdo entre o etndgrafo e os individuos fotografados.

Esta prancha é composta apenas por retratos fotograficos em primeiro e
primeirissimo plano. Todas as fotos produzidas sdo em preto e branco, pois, de
acordo com Aguiar (2013), “a auséncia de cores permite que as formas, os
volumes, as texturas e as expressdes figuem mais visiveis, como uma poesia
em forma de imagem” (AGUIAR, 2013, p.11).

Durante a producéo destas fotografias, busquei sempre dialogar com a
pessoa fotografada, explicando-lhe a minha visita como estudante-pesquisador
e tentando entender um pouco do seu papel na comunidade. Muitas vezes
sentia-me um invasor na vida daqueles individuos. E, de fato, fui. Por isso,
tentava amenizar qualquer tipo de apresentacdo que pudesse ser entendida
como pretensiosa ou que fosse, de alguma forma, afrontosa. Sylvia Caiuby
Novaes (2012) esclarece isso ao passo em que explica a necessidade desta
relacdo para a qualidade dos dados antropologicos coletados durante a

pesquisa, principalmente quando esta pesquisa envolve imagens:
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A relacao entre o pesquisador e as pessoas que ele pesquisa € algo
fundamental em qualquer trabalho de campo em antropologia. E esta
relacdo dialégica que marca a qualidade de seus dados. Sem uma
mutua relacdo de confianca a pesquisa de campo ndo é nem mesmo
possivel. Nas pesquisas que envolvem imagens, fixas ou em
movimento, isso é ainda mais evidente. (NOVAES, 2012, p. 23).

Sobre as “poses” e “encenacgbes” compreendidas nas fotografias
apresentadas neste trabalho sdo importantes para pensar a autoimagem
construida pelos préprios indigenas. Este fator ndo diminui o carater documental
presente nas fotografias. Sobre isso, antrop6loga Novaes (2012) continua

explicando que:

Poses e encenacbBes estdo sempre presentes, principalmente em
frente a uma camera. Isso ndo diminui a “realidade” da cena ou das
pessoas fotografadas. Poses, uma roupa especial, arranjos de cabelo
sdo indices importantes de como as pessoas querem que sua imagem
seja vista pelos outros. Correspondem a uma construcdo de
autoimagem que deveria ser de interesse ao pesquisador. Todo mundo
quer “sair bem no filme!”. Neste sentido, fotos posadas sao igualmente
documentais: elas documentam a imagem que o fotografado quer
exibir de si. (NOVAES, 2012, p. 23).

As fotografias ndo apenas desta prancha, como também das outras duas
pranchas apresentadas neste capitulo, desvinculam-se, de certa forma, do que
o ideario nacional supbde acerca do “ser indio”, que é, de acordo com o
antropologo Luiz Donizete Grupioni (1995), “a imagem de um indio genérico,
estereotipado, que vive nu ha mata, mora em ocas e tabas, cultua Tupa e Jaci e
que fala Tupi permanece predominante, tanto na escola como nos meios de
comunicacdo” (GRUPIONI, 1995, p. 483).

Grupioni (2001) também chama a atencéo, principalmente, a esta imagem
estereotipada do indigena propagada nos canais de comunicagéo, como livros
didaticos e televisdo, em todo o pais, que ocasiona, certeiramente, “o
preconceito, a discriminagao e a intolerancia que ainda hoje marcam boa parte
das relagcbes desses povos [indigenas] com a sociedade nacional” (GRUPIONI;

VIDAL, 2001, p. 31).
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PRANCHA lll — Espacialidades nas comunidades indigenas alagoanas
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Esta terceira e ultima prancha faz uma abordagem acerca dos espacos e
espacialidades nas comunidades indigenas representados na exposi¢ao (2014)
gue direciona este trabalho.

A fotografia vinte e trés (23) foi feita ha comunidade indigena Katokinn,
em Pariconha, Alagoas, no dia 05/09/2013. A fotografia vinte e quatro (24) foi
feita na comunidade Tingui-Bot6, em Feira Grande, Alagoas, no dia 01/12/2013.
A vinte e cinco (25) foi uma fotografia feita na comunidade Kariri-Xoco, em Porto
Real do Colégio, Alagoas, no dia 30/11/2013. Por fim, a ultima fotografia foi feita
na comunidade Karuazu, em Pariconha, Alagoas, no dia 05/09/2013.

As imagens fotograficas apresentadas nesta prancha buscam fazer uma
reconstrucdo de algum dos espacos que passei, marcando as minhas
impressdes enquanto pesquisador e observador e pensando sempre em mostrar

a atual realidade indigena vivida pelos povos alagoanos.

Os povos indigenas hoje estéo téo distantes de culturas neoliticas pré-
colombianas quanto os brasileiros atuais da sociedade portuguesa do
século XV, ainda que possam existir, nos dois casos, pontos de
continuidade que precisariam ser melhor examinados e
diferencialmente avaliados. (OLIVEIRA, 1998, p. 68).

As duas primeiras fotos da prancha, as fotografias vinte e trés (23) e vinte
e quatro (24), tém o intuito de desmistificar a ideia romantizada acerca das
habitacdes indigenas em Alagoas. Muitos ainda acreditam que o indigena deve
reproduzir as mesmas caracteristicas do indigena de ano de 1500 — quando os
portugueses invadiram e colonizaram o Brasil — e viver em uma oca (oka, do
Tupi) no meio de uma floresta, sem nenhum contato além da propria
comunidade.

As ultimas duas fotografias da prancha, vinte e cinco (25) e vinte e seis
(26), atentam a religiosidade e o sincretismo nas comunidades indigenas em

Alagoas.

Ao pensar em sincretismo, pode-se pensar em: negociacéo, interacao,
confronto, transmisséo, mistura, adaptagéo, assimilagdo, sondagem,
transposicdo, identificacdo, simbiose, fusdo, amalgama, alienagéo,
dinamismo, confluéncia, interacéo, etc. (CASTRO, 2006, p. 29)
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A primeira fotografia, vinte e cinco (25), € de uma igreja catélica que esta

localizada no centro da comunidade Kariri-Xocd, em Porto Real do Colégio,

Alagoas. No dia em que visitei o local (30/11/2013) n&o consegui obter

informacdes precisas sobre a construcdo da igreja porque esta estava fechada,

impedindo-me de conhecer o lugar interiormente. Entretanto, sobre esta

referéncia religiosa, o indigena Nhenety Kariri-Xocd, em entrevista ao projeto

“Memoria” (2013) organizado pela ONG Thydéwa, explicou que:

No principio da histéria indigena, as tribos viviam em aldeias
tradicionais de forma circular, com um terreiro no centro, malocas
coletivas que abrigavam centenas de familias. Logo apés a chegada
dos portugueses as coisas mudaram, vieram os padres jesuitas e
mudou toda a estrutura social e cultural. No lugar da aldeia circular os
padres jesuitas juntamente com portugueses construiram ruas retas,
lineares, no centro da aldeia edificaram uma capela rustica, sob a
invocacdo de Nossa Senhora da Conceicdo. A capela foi transformada
em igreja simbolo da nova religido, no lugar do pajé chefe espiritual
indigena foi colocado o padre sacerdote cristdo. Para substituir o
cacique chefe politico tradicional foi colocado o Capitdo-Mor autoridade
militar do Império, agora presente na tribo. Os nomes dos indigenas na
lingua materna, foi mudada para nomes portugueses, José, Maria,
Jodo e Pedro. Até o nome da aldeia Kariri foi mudado para Colégio. As
familias de portugueses afastaram os indigenas do centro da aldeia
para a periferia. O Aldeamento cresceu com a chegada dos brancos,
missionarios depois os diretores da aldeia arrendaram as terras dos
indios, que logo passaram a chamar-lhes de caboclos para tirar os
direitos indigenas, politica discriminatéria com fins de posse do
territorio.32 (ONG Thydéwa, 2013).

O depoimento do indigena Nhenety Kariri-Xoco ao Livro “Memdéria” (2013)

explicita ainda mais o quéo abusivo foi o processo colonizador com as missdes

jesuiticas, que buscavam catequizar e converter os indigenas ao Catolicismo.

Sobre as missdes jesuiticas, o antropélogo Roberto Cardoso de Oliveira (1998)

considera que:

[...] As missdes religiosas foram instrumentos importantes da politica
colonial, empreendimentos de expanséao territorial e das financas da
Coroa, localizadas principalmente no sertdo do S&o Francisco. Para
isso incorporavam ao Estado colonial portugués um contingente de
‘indios mansos” e que ja era produto de uma primeira “mistura”. [...]
No caso das missdes, que séo unidades basicas de ocupacao territorial
e de producdo econdmica, ha uma intencdo inicial explicita de
promover uma acomodacdo entre  diferentes  culturas,
homogeneizadas pelo processo de catequese e pelo disciplinamento

32 Nhenety Kariri-Xoc6 em entrevista ao projeto “Memaria” (2013), organizado pela ONG

Thydéwa.
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do trabalho. A “mistura” e a articulagdo com o mercado sio fatores
constitutivos dessa situagao interétnica. (OLIVEIRA, 1998, p. 57).

A Ultima fotografia, vinte e seis (26), produzida na comunidade Karuazu,
em Pariconha, Alagoas, também é fruto deste mesmo processo de assimilacdo
cultural (GORDON, 1964). Na fotografia € explicitada a conexao estabelecida
entre a Igreja Catolica e a religido indigena — neste caso, a Jurema, através de
elementos simbolicos, como crucifixos e imagens de varios santos religiosos,
como, por exemplo, a Nossa Senhora da Saude e o Santo Anténio. A ligacéo
com a Jurema expressa-se através de um cartaz que também esté fixado a
parede.

Sobre a Jurema, o antropélogo Amorim (2010), a partir de suas
experiéncias etnograficas com os indigenas alagoanos Kalancé, Karuazu e

Koiupanka, explica que:

O culto a jurema entre os indios da regido, de acordo com que pude
observar, é praticado junto com elementos catélicos, ndo de forma
separada, ou tdo somente sincrética, mas sim como um produto do
gual os indios se apropriaram (de ambos as partes) como um artificio
que alicerca e afirma sua identidade étnica. E neste sentido que o culto
a jurema torna-se complexo: ganha sentido, ndo somente através do
culto, mas através de significados culturais e identitarios. Nessa
complexidade, a jurema adquire inUmeras representacdes, € nao
apenas através da planta da qual se extrai a bebida. (AMORIM, 2010,
p. 287).

Ainda sobre a Jurema, Griinewald (2008), em um texto falando acerca da
Jurema o do Toré praticados nas comunidades indigenas do Nordeste brasileiro,

completa dizendo que:

A jurema, por seu turno, pode ser uma planta, uma bebida e uma
entidade. De fato hd uma sé- rie de espécies botanicas referidas como
jurema. A Mimosa tenuiflora (Willd). Poir € uma das que mais chamam
a atencéo pela alta concentracdo de N-N-dimetiltriptamina (DMT) que
apresenta. Isto é, uma substancia capaz de promover intensas
alterag6es de consciéncia e percepc¢do. Das cascas das raizes dessas
plantas sdo elaboradas beberagens usadas ritualmente por grande
ndmero de sociedades indigenas no Nordeste. Os grupos indigenas
gue ndo usam essa bebida fazem referéncia constante & planta como
dotada de forgcas mégicas ou césmicas que sdo cultuadas ou, pelo
menos, reconhecidas enquanto portadoras de influéncias oriundas das
matas nativas. Ha, por fim, a idéia de que jurema € uma entidade, uma
personificacdo espiritual das citadas forcas das florestas brasileiras.
Este dltimo sentido é mais préprio as religides afro-amerindias (ou afro-
brasileiras), que substituiram a planta bebida por uma representacéo
de forgas nativas. Jurema e toré sdo, portanto, elementos sagrados e,
apesar de sua difuséo ritual ou simbolica em contextos nao-indigenas,
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eles sdo sempre marcadores nativos que indicam, afirmam e delimitam
a presenca (inclusive espiritual) indigena na sociedade brasileira.
(GRUNEWALD, 2008, p. 43).

Assim, as fotografias apresentadas nestas pranchas, apoiadas por um
texto que explique o contexto no qual elas foram produzidas, tornam-se
importantes elementos de analise antropoldgica, sendo tais elementos

essenciais para a elaboracéo deste trabalho.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste deserto mondtono, surge-me inesperadamente uma fotografia:
ela anima-me e eu animo-a. E, portanto, assim que eu devo denominar
a atracdo que a faz existir: uma animacéo. A fotografia em si mesma
ndo é animada em nada (ndo acredito nas fotografias «vivas») mas ela
anima-me: € o que toda a aventura faz. (BARTHES, [1980] 1989, p.
28).

Roland Barthes, ao descrever sobre um deserto monétono onde ele e a
Fotografia cruzam-se, neste pequeno trecho presente no livro “A Camara Clara”
(1989), consegue descrever com muita veeméncia 0 meu sentimento na
realizacdo deste trabalho.

Pensar a imagem fotografica como uma possibilidade no fazer
antropolégico é possibilitar novas ferramentas para o entendimento acerca do
gue € idealizado e, as vezes, até desconhecido.

Esta imagem fotogréafica, por sua vez, ajuda a facilitar a compreensao e
instigar a sensibilidade de quem vé por seu carater convidativo e, as vezes, até
persuasivo. A fotografia faz o individuo ou grupo “vencer o espaco e o tempo,
perpetuando e universalizando a imagem e a historia dos individuos e da
Humanidade. As civilizagbes que ndo conheceram a Fotografia morreram duas
vezes” (PARENTE, 1987).

Analisar a trajetéria visual do indigena brasileiro representado através da
fotografia moderna e contemporanea a partir do trabalho do antropdlogo
Fernando Tacca (2011) ajudou-me a pensar na necessidade e importancia
desse pensamento para a elaboracdo de uma etnografia acerca dos indigenas
alagoanos com imagens da exposicao fotoetnografica “O indio que vocé ndo vé”.

A antropdloga Manuela Carneiro da Cunha (2006) afirma que as atuais
comunidades indigenas brasileiras sdo o resultado de todo o processo colonial,
uma historia marcada por imposicoes religiosas, escraviddes e exploragdes,
expansodes territoriais e varios outros problemas que colocaram o indigena
brasileiro numa situacéo delicada e precaria, que ocasionou o que Darcy Ribeiro
(1996) chama de “mesticagem cultural”.

Assim, a exposigao fotoetnografica “O indio que vocé n&do vé€” busca

mostrar o resultado desta “mistura”, detendo-se ao caso dos indigenas
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alagoanos que, apesar do Governo e parte da sociedade constantemente tentar
invisibiliza-los, resistem e Ilutam pelos seus direitos garantidos
constitucionalmente.

Além de perceber de perto e sensibilizar-me com a realidade dos
indigenas em Alagoas — estes, por sua vez, refletem bastante o cenario indigena
no Nordeste brasileiro, a concretizacdo deste trabalho possibilitou-me pensar
formas criativas para a realizagdo da pesquisa antropoldgica.

O exercicio do olhar torna-se essencial na compreenséao e busca pela
representacao justa e coerente do outro, estabelecendo, assim, uma ligacao
entre quem representa e quem é representado, pois esta “relacdo entre o
pesquisador e as pessoas que ele pesquisa € algo fundamental em qualquer
trabalho de campo em antropologia” (NOVAES, 2012, p. 23).

Espero, portanto, que este trabalho sirva para, além de chamar atencao
as questdes indigenas em Alagoas e todo os elementos envolvidos nestes
processos, seja também um contributo significativo para o acervo etnografico e
visual do Estado e um estimulo para o aumento da producdo fotografica

contemporénea acerca desses povaes.

67



REFERENCIAS
ACHUTTI, Luiz Eduardo Robinson. Fotoetnografia: um estudo de antropologia
visual sobre cotidiano, lixo e trabalho. Porto Alegre: Tomo Editorial, 1997.

AGUIAR, Karollinne Levy Pontes de. A relevancia da fotografia etnogréfica na
obra da artista Paula Sampaio. Artificios, v. 3, p. 6-13, 2013.

ALMEIDA, Luiz Savio. As ceramistas indigenas do Sao Francisco. Estudos
Avancados 17 (49), 2003, pp. 255-270.

AMORIM, Siloé Soares de. Os Kalankd, Karuazu, Koiupanka e Katokinn:
resisténcia e ressurgéncia indigena no Alto Sertdo alagoano. Tese de
Doutorado. Porto Alegre. UFRGS, 2010.

ANDRADE, Rosane de. Fotografia e Antropologia: Olhares ForaDentro, Sao
Paulo: Estacao Liberdade, 2002.

ANDUJAR, Claudia. Yanomami: A Casa, a Floresta, o Invisivel. Sdo Paulo:
DBA, 1998.

BARTH, Fredrik. O Guru, o Iniciador e Outras Variacdes Antropoldgicas

(organizacao de Tomke Lask). Contracapa Livraria. 243 pp. Rio de Janeiro: 2000.

BARTHES, Roland. 1990. “A mensagem fotografica”. In: O 6bvio e o obtuso. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira. pp.11-25.

. A Camara Clara. Lisboa : Edi¢gbes 70, 1989.

BATESON, Gregory e MEAD, Margaret. Balinese Character. A Photographic
Analysis. New York: The New York Academy of Sciences, 1942.

BONI, Paulo César; MORESCHI, Bruna Maria. Fotoetnografia: a importancia
da fotografia para o resgate etnografico. Doc On-Line: revista digital de cinema
documentario, v. 1, p. 137-157, 2007

BRANDAO, Carlos. Fotografar, documentar, dizer com a imagem. Cadernos de

Antropologia e Imagem, Rio de Janeiro, n.18, p.27-54. 2004.

68



BURGI, Sérgio; COSTA, Heloise. (org.). As origens do fotojornalismo no Brasil:
um olhar sobre O Cruzeiro. 1940-1960. Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, 2012.

CAMINHA, Pero Vaz. De 1968 (1500), Carta a EI Rey Dom Manuel. Rio de
Janeiro, Ed. Sabia, 97 paginas.

CANCLINI, Néstor Garcia. 1995 [1992]. Culturas Hibridas. Estrategias para

Entrar y Salir de la Modernidad. Buenos Aires: Editorial Sudamérica.

CUNHA, Manuela Carneiro da. Imagens de indios No Brasil: O Século XVI.
Estudos Avancados, Sdo Paulo, v. 4, n. 10, p. 91-110, 1990.

Introdugdo a uma historia indigena. In:
HISTORIA dos indios no Brasil. 2.ed. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2006.
p.9-24.

CASTRO, Josué T. Discursos Herero Sobre Uma Africa Cristd. Contribuicdes
antropoldgicas para a compreensdo de fenbmenos sincréticos. Porto Alegre:
PUC/RGS/ Dep C. Sociais, 2006. Monografia de concluséo da graduacéo no C.
C. Sociais.

COSTA, Ana Alice. Género, poder e empoderamento das mulheres. 2008.
Disponivel em <https://pactoglobalcreapr.files.wordpress.com/2012/02/5-

empoderamento-ana-alice.pdf>. Acesso em 09/06/2016.

DA MATTA, Roberto. Relativizando o interpretativismo. In: CORREA, Mariza e
LARAIA, Roque (orgs.). Roberto Cardoso de Oliveira: homenagem. Campinas:
Unicamp / FCH, 1992.

DARBON, Sébastien. 1998. “O etndlogo e suas imagens”. In SAMAIN, Etienne
(org.) O Fotografico. Sdo Paulo, HUCITEC/CNPq.

DIACON, Todd A. Rondon: o marechal da floresta. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2006.

DUARTE, Rogério. Olhares do infinito: notas sobre a obra de Claudia Andujar.
Studium, Campinas, n.12. Disponivel em: http://www.studium.iar.
unicamp.br/12/5.html. Acesso em: 30 set. 2010. 2003.

69



DURHAM, Eunice. R. A reconstituicdo da realidade: um estudo sobre a obra
etnografica de Bronislaw Malinowski. Tese. (Livre-Docéncia). Departamento de
Ciéncias Sociais da FFL e CH da Universidade de Sé&o Paulo, 1973.

Mimeografado.

ELIAS, Norbert. O processo civilizador: volume 1: uma historia dos costumes.

Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994.

FERREIRA, Ana. Laura Loureiro; BARRETTO, Juliana; MARTINS, Silvia A.
Carneiro. Realizando Etnografia Visual entre Grupos Indigenas em Alagoas.

Revista Anthropoldégicas, 2009.

FIRTH, Raymond (Org.). Man and culture: an evaluation of the work of Bronislaw
Malinowski. London: Routledge & Kegan, 1957. [Trad. cast.: Hombre y cultura:

la obra de Bronislaw Malinowski. 2. ed. México: Siglo Veintiuno Editores, 1981].

GORDON, Milton. Assimilation in american life: the role of race, religion and

national origins. New York: Oxford University Press, 1964.

FRANCO, P. A. Antropologia da Pose: Os retratos de familia no espaco rural em
Minas Gerais, Brasil. In: 29 Reunido Brasileira de Antropologia, 2014, Natal.
Anais 29 RBA. Brasilia: RBA, 2014. v. 01. p. 01-17.

GRUNEWALD, Rodrigo de Azeredo. Toré e Jurema: Emblemas Indigenas no
Nordeste do Brasil. Ciéncia e Cultura, Brasil, p. 43 - 45, 01 out. 2008.

GRUPIONI, Luis Donisete Benzi. Livros didaticos e fontes de informacdes
sobre as sociedades indigenas no Brasil. In: SILVA, Aracy Lopes da; GRUPIONI,
Luis Donisete Benze (orgs.). A tematica indigena na escola: novos subsidios
para professores de 1° e 2° graus. Brasilia: MEC/MARI/UNESCO, 1995.

: VIDAL, Lux Boelitz. Prefacio. A tolerancia

e 0s povos indigenas: a busca do dialogo na diferenca. In: GRUPIONI, Luis
Donisete Benze; VIDAL, Lux Boelitz; FISCHMANM, Roseli (orgs.). Povos
indigenas e tolerancia: construindo praticas de respeito e solidariedade. Sao
Paulo: Edusp, 2001.

70



HERKENHOFF, Paulo. ‘A espessura da Iuz-fotografia brasileira
contemporanea” em Claudia Andujar A vulnerabilidade do ser. Sado Paulo, Cosac
& Naify, 2005.

KARDINER, Abram; PREBLE, Edward. They studied man. Cleveland: The
World Publishing Company, 1961.

KOSSOY, Boris. Dicionario historico-fotografico brasileiro: fotografos e oficios
da fotografia no Brasil (1833-1910). Sao Paulo: Instituto Moreira Salles. 2002.

KUPER, Adam. Anthropologists and Anthropology: the British School 1922-
1972. Baltimore: Penguin Books, 1975. [Trad. port.: Antrop6logos e antropologia.

Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1978].

MACIEL, Laura Antunes. A nacéo por um fio. Caminhos, praticas e imagens da
"Comisséo Rondon". Sao Paulo: EDUC, 1998.

MALINOWSKI, Bronislaw. A diary in the strict sense of the term. London:
Routledge & Hegan Paul, 1967.

. Argonautas do Pacifico Ocidental: Um relato do

empreendimento e da aventura dos nativos nos arquipélagos da Nova Guina

Melanésia. Colecao "Os Pensadores", Abril Cultural, Sdo Paulo, 1978.

MARTINS, Humberto. 2013, “Sobre o lugar e os usos das imagens na
antropologia: notas criticas em tempos de audiovisualizacgdo do mundo”,
Etnogréfica, 17 (2): 395-419, ISSN 0873-6561, E-ISSN 2182-2891.

MARTINS, Silvia. 2007. Versao preliminar do atlas das terras indigenas em
Alagoas. Relatorio técnico: atlas das terras indigenas em Alagoas, p 73-180.
Maceio: CNPq.

MEYRER, Marlise Regina. Revista O Cruzeiro: um projeto civilizador através
das fotorreportagens (1955-1957). Historia Unisinos, v. 14, p. 197-212, 2010.

MOREL, M. Cinco imagens e multiplos olhares: descobertas sobre os indios do
Brasil e a fotografia do século XIX. Historia, Ciéncias, Saude Manguinhos, vol.
VIl (suplemento), 1039-58, 2001.

71



."Imagens aprisionadas e resisténcia indigena: os daguerredtipos
de 1844". Revista Studium 10. Campinas: Unicamp, 2002.

MURA, Claudia. Circuitos Rituais e fluxos interétnicos no Nordeste. In: 32°
Encontro Anual da ANPOCS - Hotel Gloria, 27 a 31 de outubro, Caxambu, Minas
Gerais, Brasil. ANPOCS 2008, 2008, Caxambu. 32° Encontro Anual da ANPOCS
- 27 a 31 de outubro Caxambu (MG) Brasil., 2008.

NOVAES, Sylvia Caiuby. O Uso da Imagem na Antropologia. In: Etienne
Samain. (Org.). O Fotografico. 2 ed. Sao Paulo: Hucitec e SENAC, 2005, v. , p.
107-115.

. A construcao de imagens na pesquisa de campo em

Antropologia. lluminuras (Porto Alegre), v. 13, p. 11-29, 2012.
O CRUZEIRO. “Um fato em foco”. Rio de Janeiro: 01 nov. 1952, pp.30-31.

OLIVEIRA, Humberto de. Coletanea de leis, atos e memoriais referentes ao

indigena brasileiro. Rio de Janeiro : Imprensa Nacional, 1947.

OLIVEIRA, Jodo Pacheco de. Contexto e horizonte ideoldgico: reflexdes sobre
o Estatuto do Indio. In: SANTOS, Silvio Coelho dos (org.). Sociedades indigenas
e o direito: uma questao de direitos humanos. Florianépolis: Ed. da UFSC/CNPq,
1985, p. 17-30.

. 1988. “O Nosso Governo” Os Ticuna e o

Regime Tutelar. Sdo Paulo: Marco Zero/CNPq.

Uma etnologia dos ‘indios misturados'?

Situacéo colonial, territorializacao e fluxos culturais. Mana (UFRJ. Impresso), Rio
de Janeiro, v. 4, n.1, p. 47-77, 1998.

ONG THYDEWA (org.). Livro "Memoria", 17° projeto da coleg&o "indio na Vis&o
dos indios". Bahia, 2013.

PANOFF, Michel. Bronislaw Malinowski. Paris: Payot, 1972. (Collection Petite
Bibliotheque Payot, 195).

72



PARENTE, José In4cio. Rio de Memoérias. Obra de cinema documentério, 1987.

PEIRANO, Mariza. “Etnografia, ou a teoria vivida”. PontoUrbe, ano 2, versao 2.0,

fevereiro de 2008.

PEIXOTO, José Adelson Lopes. Memdrias e imagens em confronto: os Xucuru-
Kariri nos acervos de Luiz Torres e Lenoir Tibirich. 2013. 140 f. Dissertacdo
(Mestrado em Antropologia) — Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa,
2013.

PERSICHETTI, Simonetta. Imagens da fotografia brasileira 2. Sdo Paulo:
Estacao Liberdade : Senac, 2000

PIVA, Roberto. Estranhos sinais de saturno. Sao Paulo: Globo, 2008.

RIBEIRO, Darcy. 1995. O povo brasileiro: a formacéo e o sentido do Brasil, Cia.

das Letras, Sao Paulo.

. Os indios e a civilizacdo: a integracdo das populacdes

indigenas no Brasil moderno. Sado Paulo: Companhia das Letras, 1996.

RONDON, Candido Mariano da Silva. indios do Brasil do Centro ao Noroeste
e Sul de Mato-Grosso. Volume I. Rio de Janeiro: Ministério da Agricultura / CNPI,
1946

RUSSI, Adriana T. de Mello; PARDAL, M. V. C.; BEZERRA, Juliana;
ALENCAR, Valéria. Patrimbnio cultural: didlogos entre a arte e a educacéao. In:
XXI CONFAEB - Congresso Nacional da Federacdo dos Arte Educadores do
Brasil, 2011, Sao Luis/MA. Anais do XXI CONFAEB, 2011. p. 01-21.

SEGALA, Lygia. Bumba-meu-boi. In: O Brasil de Marcel Gautherot: fotografias.
Rio de Janeiro: Instituto Moreira Salles, pp. 27-57, 2000.

SAMAIN, Etienne (org.). 1995. “Ver” e “dizer” na tradi¢cdo etnogréafica: Bronislaw
Malinowski e a Fotografia. In Horizontes Antropolégicos — Antropologia Visual.
N. 2. Porto Alegre, PPGAS/UFRGS.

73



TACCA, Fernando de. A Imagética da Comissdo Rondon. Campinas: Papirus,
2001.

. Rituaes e Festas Bororo - A construcdo da imagem do

Indio como “selvagem” na Comissdo Rondon. Revista de Antropologia (S&0
Paulo), v. 45, p. 187-220, 2002.

. “O indio na fotografia brasileira: incursdes sobre a

imagem e o meio”. Histéria, ciéncias, saude — Manguinhos — Vol. 18, n° 1, p.191-
223. Rio de Janeiro, 2011.

; NOVAES, Sylvia M. Cauiby. Fotografia:

intertextualidades entre ciéncia, arte e antropologia. In: Sylvia Cauiby Novaes.

(Org.). Entre Arte e Ciéncia - A fotografia na Antropologia. 1led.S&o Paulo:
EDUSP - Editora da Universidade de Séo Paulo, 2015, v. 1, p. 197-214.

URIARTE, Urpi Montoya. O que é fazer etnografia para os antropélogos.
Ponto.Urbe (USP) , v. 11, p. 1-15, 2012.

74



